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1 Einleitung

Ob es sich ,lohnt* in Zeiten knapper Kassen ,so viel* Geld fur Kunst auszugeben, ist
eine weit verbreitete Frage. Ich frage dann zurlick, ob wir konsequenterweise in den
Schulen auf Musik-, Kunst- und Sportunterricht verzichten sollten. Und wenn dann
alles scheinbar 6konomisch und effizient ist, was wir dann fur eine Gesellschaft und
was fur Schulerinnen und Schiler haben?

Dennoch ist die Eingangsfrage legitim, weil nicht alles und jedes und vor allem nicht
Beliebiges offentlich gefordert werden kann und darf. Das wirft die Frage nach Krite-
rien auf, was Offentlich geforderte Kunst flr Funktionen hat. Soll Kunst erziehen —
einen besseren Menschen aus uns machen? Soll sie kritisieren und emanzipieren?
Diese noch weit in die 1980er Jahre akzeptierten Funktionen und Idealisierungen
sind bruchig geworden. Zu allererst geht es um die Auseinandersetzung mit Kunst
und der jeweiligen Verbindung mit der Umwelt. Die Auseinandersetzung mit dem
Kunstwerk und mit anderen Personen, auch die konfliktbehaftete, kann das leisten,
was direkte padagogische Vermittlung und Alltagsroutinen so ohne weiteres nicht
konnen. Auf der Ebene sinnlicher Empfindungen und kognitiver Verarbeitung kénnen
neue, andere, erweiterte Sichtweisen erlangt werden und in der Konsequenz auch zu
erweiterter Handlungsfahigkeit fihren. Geschichtsbewusstsein, regionale Identitat,
neue Erkenntnisse, auch Bestéatigungen vorhandener Positionen in Abgrenzung vom
Kunstwerk sind bedeutsame Ergebnisse, fur die offentliche Férderung von Kunst ein
Mandat hat. Diese Ergebnisse sind allerdings nicht oder nur schwer zu messen.
Besucherkennzahlen, Budgets, Wertschdpfungspotentiale und Umwegrentabilitaten
verausgabter Budgets sind hierfur nicht der adaquate Mal3stab.

Gleichwohl ist es legitim die Frage aufzuwerfen, ob nicht Konstellationen geschaffen
werden koénnen, die eine Verbindung mit touristischen Motiven herstellen, so dass
die gerade erwahnten Wertschépfungspotentiale erzeugt werden, ohne durch die
Hintertdr gleich schon ,angepasste Gefalligkeitskunst® zu erzeugen.

Neben der Einfihrung in die Themenstellung, die sich mit Kunst und gesellschaftli-
chen Teilbereichen befasst, sollen im dritten Kapitel ausgewéhlte Beispiele vorge-
stellt werden, in denen Kunst und Tourismus verbunden sind. Im vierten Kapitel wird
dann naher auf die Skulptur-Biennale Munsterland eingegangen und abschliel3end

im funften Kapitel Handlungsempfehlungen diskutiert.



2 Einfihrung in die Themenstellung

Auf den ersten Blick stehen Kunst und Tourismus flr zwei Begriffe, die eher nicht un-
mittelbar miteinander in Verbindung gebracht werden. Auf der einen Seite steht
Kunst, die fur sich in Anspruch zu nehmen scheint, frei von Vermarktungszwéangen
und Gesetzen der Wirtschaftlichkeit zu sein, auf der anderen Seite Tourismus als ein
Synonym fur einen weltweit immer bedeutender werdenden Wirtschaftsfaktor.

Doch auf den zweiten Blick wird deutlich, dass Kunst einen wesentlichen Beitrag zur
~rourismusmaschinerie” leistet, indem sie weiche Standortfaktoren wie ,Ausdruck
von Lebens- und Aufenthaltsqualitat fur eine Region bereitstellt, diese dadurch auf-
wertet und damit zugleich einen der wichtigsten Basisfaktoren fir eine touristische
Vermarktung von Regionen liefert (vgl. Feige, Richter, Harrer: 19). Dieser Erkenntnis
folgend wird in jungerer Zeit ein Trend zur ,postmodernen Asthetisierung“ des 6ffent-
lichen Raumes im Rahmen des Marketings von Regionen festgestellt (vgl. Lucas:
23). Ein wichtiges Gestaltungselement, neben einer historischen Rickbesinnung auf
bauliche und kulturelle Traditionen sowie der Symbolisierung und Inszenierung von
Licht und Wasser, ist hierbei der Einsatz von Kunst als Erlebnis (vgl. ebenda).
Kinstler experimentieren und suchen die Auseinandersetzung in neuen Projekten,
wodurch immer wieder etwas Neues, flr sich Einzigartiges entsteht (vgl. Battner: 19).
Kunst leistet damit gewollt oder ungewollt einen Beitrag, einer Region zu einem viel-
versprechenden Alleinstellungsmerkmal zu verhelfen. Dieses ist insofern von Bedeu-
tung, gilt es, aufgrund der im Tourismus vorliegenden Kauferméarkte die Nachfrage
maoglichst flr die eigene Region zu gewinnen.

Auf der anderen Seite profitieren auch die ,Macher" von Kunst aus Sicht einer wirt-
schaftlichen Betrachtungsweise durch eine touristische Vermarktung. So gelingt es,
durch den Tourismus Einnahmen zu generieren, die auch Kultureinrichtungen zugute
kommen. Daruber hinaus bietet eine Zusammenarbeit mit dem Tourismus die Chan-
ce, eine groRere Bekanntheit fir die Institutionen und Kunstler zu erreichen. Die ge-
wunschte Folge hiervon sind héhere Besucherzahlen und damit héhere Einnahmen,
die zur Deckung der Kosten, wenn nicht sogar zu einer gewinnbringenden Lage von
Kunstprojekten fuhren (vgl. Morth: 5).

Voraussetzung fur einen gemeinsamen Weg dieser beiden Bereiche ist neben dem

~Wollen“ vor allem die gegenseitige Akzeptanz, die durch Mitsprache- und Entschei-



dungsrechte zum Ausdruck kommt (vgl. ebenda). Keinesfalls darf Kunst fur Zwecke
des Tourismus funktionalisiert werden, sondern sie muss ihre Autonomie bewahren.
Dennoch werden fir die Férderung von Kunst Steuergelder eingesetzt. Insoweit be-
steht ein berechtigtes Interesse o6ffentlicher Institutionen an einer Erfolgsmessung
der unterstiutzten Projekte. Kunstprojekte im 6ffentlichen Raum unterliegen somit de
facto der Kontrolle durch Behérden und werden kritisch auf ihre Forderungswirdig-
keit gepruft (vgl. Buttner: 220). Weil Kunstvermittlungskonzepte somit mehr sein sol-
len als traditionelle kulturpolitische Kunstlerférderung, miussen sich diese, ebenso
wie touristische Konzepte, den Fragen nach der MarkterschlieBung, Existenzsiche-

rung und regionalem Marketing stellen (vgl. Hartung: 6).

2.1 Anspriche an die Kunst

2.1.1 Der gesellschaftliche Umgang mit der Kultur

Kultur und Kunst bieten eine Vielzahl historischer und aktueller Mdglichkeiten, wie
man sich mit seiner oder einen anderen Wirklichkeit auseinander setzen, daruber
mehr erfahren kann.

Gestaltungstatigkeiten, Kulturprodukte und Kunstwerke anderer, eigene Ausdrucks-
formen, Hilfen, wie man Phantasie in Gang setzt und etwas damit sichtbar macht:
diese Potentiale stecken fur jeden und ganz besonders fur das ,Lernalter* Kindheit
und Jugend im kulturellen Anspruch, wenn man sich darauf einlasst und dies als
Chance begreift oder als Erlebnis erfahrt.

Kinstler zum Beispiel haben Fahigkeiten im Umgang mit der Wirklichkeit, die einge-
fahrene Sichtweisen auflésen kénnen und die das Sinnlich- Gegenstandliche mit
dem Abstrakt- Inhaltlichen eines Sachverhalts verbinden. Der Verlust kiinstlerischer
Produktionsweisen von Erfahrung, die Kopf und Hand, Denken und Machen verbin-
den und wo mit allen Sinnen gelernt wird, ware der Verlust besonderer menschlichen
Fahigkeiten

Kulturelle und kinstlerische Praxis tragt zu Lebensformen und Lebenswelten bei, sie
.veredelt® Natur, Materialien, Gegenstande, Situationen, Umwelten durch aktive, oft
auch die eigene Korperlichkeit einbeziehende Gestaltungs- und Ausdruckstatigkeit.

Historisch haben sich in diesem Prozess die verschiedensten Kultursparten heraus-



gebildet, die heute sozusagen das ,Curriculum” der Kunst definieren: Bildende Kunst,
Musik, Theater, Literatur, Tanz und Bewegung, Architektur, Historisches, Medien
usw. Ebenso haben sich dabei spezielle Orte herausgebildet als bevorzugte Trager
der Kultur: Museen, Oper, Theater, Kino, Rundfunkanstalten, Denkmaler, Kulturhau-
ser, Konzertséle und der offentliche Raum.

Kunst und Kultur als Idee und Teilbereich der gesellschaftlichen Allgemeinheit ist
mehr als nur die Summe der einzelnen Kinste, Kulturorte und Kultursparten, wie sie
sich historisch herauskristallisiert haben und die in permanenter Wandlung (immer
auch wieder rickwarts) begriffen sind. Kultur ist zun&chst einmal die konkrete Aus-
gestaltung von Lebensformen einzelner und der Lebensumwelten, die ein kulturelles
Milieu insgesamt bestimmen. Kunst und Kultur missen in der Lebenswelt der Men-
schen so prasent sein und geférdert werden, das die spezifischen Winsche und
Probleme dieser Menschen darin aufgehoben sind, dass qualifizierende Entwicklun-
gen mit wachsenden kulturellen Ansprichen davon ausgehen. Kulturelle Erfahrung
sollte nicht aus dem Alltag ausgegrenzt sein. Das ist zum Beispiel eine Frage der
Orte und Zeiten, wo kulturelle Vermittlung stattfindet, welche Inhalte sie thematisiert

und welche Medien sie anbietet.

2.1.2 Kultur und Wirtschaft

Das Themenfeld ,, Kultur und Wirtschaft* gehdren zu denen, die in den kulturpoliti-
schen Diskussionen der letzten Jahre sehr prominent vertreten sind. Allein in jings-
ter Zeit sind zahlreiche Bicher mit diesem Titel beziehungsweise Untertitel erschie-
nen. (Vgl. z.B. Hilmar Hoffmann 2001) In ihnen ist von neuen Allianzen zwischen Kul-
tur und Wirtschaft die Rede, vom Public-Private-Partnership, dem Zusammenwirken
von Offentlicher und privater Kulturfinanzierung, von Sponsoring und Mazenatentum,
dem Standortfaktor Kultur, dem Arbeitsfeld Kunst, der Kulturwirtschaft, der Umweg-
rentabilitdt, dem burgerlichen Engagement von Unternehmen und der Anwendung
betriebswirtschaftlicher Instrumentarien im Kulturbereich.
Stichwort Standortfaktor Kultur: Fast noch mehr wie tber die Beschaftigungs-
potentiale und die gesamtwirtschaftlichen Ertrage von Kunst und Kultur ist in den
kulturpolitischen Debatten der letzten Jahre auf den ,Standortfaktor Kultur* Bezug

genommen worden. Hierbei geht es vor allem um die Steigerung der Attraktivitat
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der jeweiligen Stadte als Standorte fir die Ansiedlung oder Bindung von Wirt-
schaftsunternehmen durch interessante Kulturangebote und renommierte Kunst-
einrichtungen. Im weiteren gehéren die Ansatze zur ,Umwegrentabilitat* und ver-
gleichbaren Argumentationen, nach denen die Kosten fir Kulturveranstaltungen
mit den direkten und indirekten Ertragen verrechnet werden, auch in diesen Kom-
plex der Beziehung von Kultur und Wirtschaft.

Stichwort Kreativitatsreservoir: Kultur und Kunst werden in wirtschaftlichen
Zusammenhangen neuerdings immer ofter als Potentiale fur Kreativitat und Inno-
vation begriffen. Das betrifft die Qualifizierung der Arbeitskrafte, die Veranderung
von Arbeitsablaufen und die Freizeit der Beschaftigten. Ein teilweise vielféltiges
Kulturelles Angebot in Unternehmen, attraktive Ansatze einer Unternehmenskul-
tur und neue Formen eines kulturell- kiinstlerischen Kompetenztransfers in Be-
triebe sind Beispiele der Nutzung der kreativen Potenziale der Kinste durch die
Wirtschatft.

2.1.3 Kunst fur Alle

In den kulturpolitischen Diskussionen der sechziger und friihen siebziger Jahre ging
es vor allem um Veranderungen im Bildungs- und Kulturbereich, diese galten als
wichtige Schritte gesellschaftlichen Wandels. Vor allem die Institutionen aber auch
die Kunst an sich standen im Kreuzfeuer der Kritik ,Das Museum war die geeignetes-
te Statte, um die Entfernung von der Faktizitat, die trostreiche Erhebung in eine wur-
digere Welt zugleich mit der zeitlichen Beschrankung auf das Feiertagliche im Indivi-
duum zu reproduzieren* (Herbert Marcuse, Kunst und Befreiung 2000) Die Funktion
und die Rolle des ,Museums der Zukunft* (Francis Bott 1970) wurde auf Kongressen
diskutiert und neu zu bestimmen versucht. Auf dem Weg zu Demokratisierung und
sozialer Gerechtigkeit wurde vor allem der Ruf nach freiem Zugang zu Bildungsein-
richtungen und kulturellen Institutionen- auch denen der Kunst, laut. Bildungsunter-
schiede wurden vermindert und eine demokratische Kulturpolitik eingefordert. So
fand das kulturpolitische Programm der damals regierenden SPD unter dem Slogan:
-Kunst fur alle* (vgl. z.B. die Textsammlung der Frankfurter Kulturdezernenten Hil-
mar Hoffmann) seine praktische Realisierung in der kommunalen Kulturpolitik: ,Das

Museum muss den ihm von der Gesellschaft zugebilligten Freiraum ,veroffentli-



chen*. (Dieter Honisch, Direktor der Nationalgalerie bei den Staatlichen Museen
Berlin).

Vor allem die soziologischen Untersuchungen von Pierre Bourdieu und anderen Au-
toren zeigten, dass soziale Unterschiede der Museumsbesucher auch zu sehr diver-
gierenden Rezeptionsweisen fuhrten. Die neuen Anspriche der Padagogik als Ver-
vollstdndigung der reinen Prasentation, einen legitimierten Platz in den Museen zu
erhalten, wurde durch diese neuen Erkenntnisse innerhalb des Bildungs- und Kultur-
bereichs unterstitzt. Die Prasentation der Projekte im offentlichen Raum schien fur
diese Funktion pradestiniert, da sie die Kunst aus den abgezirkelten, rAumlich sepa-
rierten Ausstellungsraum, dem einzigartigen Kultraum der Asthetik herausholte. Die
Organisatoren von Projekten wie Klaus Honnef von den Umwelt Akzenten in Mon-
schau 1970 sahen ihre Arbeit als praktische Umsetzung der theoretischen Forderung
nach der ,Kunst fur alle®. So ging es Honnef vor allem darum, die so genannten
Schwellenangste vor der herkdmmlichen birgerlichen Bildungseinrichtungen, in de-
nen ,Kunst als Luxus-Artikel einiger weniger Eingeweihter* bewahrt wurde, zu umge-
hen.

Bei fast allen Diskussionen, die Kunst aul3erhalb von Museen und Galerien betraf,
wurde von Kunst im offentlichen Raum gesprochen, was im Hinblick auf die Kunst im
offentlichen Raum schon festgestellt worden war- dass namlich der offentliche Raum
keine Garantie fur Offentlichkeit darstelle.

Hierzu ein Artikel aus der Kreisseite Borkener Zeitung, der so treffend ,...Kunst fur
Alle* titelte und der aufzeigt das Kunst im offentlichen Raum durchaus erfolgreich
Offentlichkeit erzeugen kann: ,Es ist von Vorteil, wenn wéhrend eines Kunstprojek-
tes Begriffe und Namen gepragt werden,, die den Menschen in den Kopfen bleiben,
die fir jeden zu bildlichen und gefuhlten Ankern werden, mit denen man ganz leicht
und jederzeit wieder Ankntpfungspunkte an das Ereignis findet. Dies ist sicher eines
der Projektgeschenke, die man nicht in allen Details und Ergebnissen vorher planen
kann, die sich jedoch jeder Veranstalter winscht — und der ,Skulptur-Biennale Mins-
terland — Kreis Borken 2005“ gelang es.

Mit Begriffen die nach kurzer Zeit wie echte ,Markennamen® wirkten, man denke an
.Salztangente®, ,Wanderkapelle®, ,Wanderboje* oder auch ,Der Turm“ oder ,Der
Hubschrauber” entwickelte die Skulpturenbiennale griffige und vom Publikum leicht
wieder erkennbare Konturen. Wenn Menschen in Velen jetzt etwas sagen: Gehen wir

zu ,heute” oder ,da kommen Sie an ,heute” vorbei“, so bekommt ein Kunstwerk die
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Signatur eines Referenzpunktes fir den Ort. Gerade dieses Anlagern solcher Poten-
tiale ist nicht zuletzt auch einem breiten und publikumsintensiven Spektrum an Ver-
anstaltungen zu verdanken, die die Biennale insgesamt begleitet hat und so die Bin-
dung an das Projekt vertiefen konnte*

Wenn es der Kunst darum geht im 6ffentlichen Raum, Raume auf neue Weise zu
besetzen, sie mit erlebter Erfahrung zu fullen, so stellt sich die Frage zwangslaufig,
wie man angesichts fortschreitender Fragmentierung der Stadtrdume noch mit
Raum und Korper spielen kann. Wenn die raumlichen Beziehung menschlicher Kor-
per eine wichtige Rolle fur die Reaktion der Menschen aufeinander spielt, wie Sen-
nett schreibt, dafur, wie sie einander wahrnehmen, ob sie einander berihren oder
Distanz wahren, so zeichnet sich Kunst im 6ffentlichen Raum besonders dadurch
aus, dass sie diese durch den neuen Stadtebau ermdglichte physische Erfahrung
thematisiert. Dies bedeutet vielmehr, dass Kunst im offentlichen Raum diskursiv be-
stimmt ist und es somit legitimiert sich selbst in wissenschaftliche Konzepte in einem
neu erschafften Verhaltnis zu denken. In diesem Geflecht kann man Kunst im 6ffent-
lichen Raum als ,Metakunst* definieren, da sie sowohl auf Thesen der Moderne baut
als auch ein Forum fur zeitgendssische wissenschaftliche Diskurse darstellt. , Das
geht weit Uber eine substantielle Medienkampagne hinaus, die im Falle der Skulptu-
renbiennale nicht nur in die Expertenwelt die ersten Adressen wie ,Kunstzeitung® o-
der auch das ,New York Art Magazin® erreichte. Allerdings, wenn ein Kunstprojekt
auch im ,Landwirtschaftlichen Wochenblatt“ einen inhaltlichen reichen Artikel findet
oder, wie der regionale TV-Sender wm.tv. es machte, eine Serie von Wetterberichten
direkt von einzelnen Biennaleskulpturen aus uber die Bildschirme geht, erst dann
kann mit Recht von einer runden ,Einbettung des Projektes in den Kulturkreislauf
gesprochen werden.(...)Und gerade die aus dem ,Augenblick” geborenen kleinen
Momentaufnahmen in den Begleitaktionen, die die Skulpturen umspielten, gaben der
Skulpturbiennale oft das ganz personlich gehaltene Merkmal von Akzeptanz. Kunst-
werke wurden kritisiert, ins Herz geschlossen und zu Favoriten gewahlt oder gar,
wie der ,Turm“ mit einem ,Nachruf* in der Zeitung oder dem ,Turmverblasen“ des
Hegerings verabschiedet. Die ,Wanderkapelle* und ihr geistiger Hintergrund wurde
zum Anlass einer Predigt in der Kirche St.- Marien in Borken- Rhedebrigge, die
Rheder Landfrauen machten einen Turmcontainer kurzerhand zum ,offenen Café".” (
vgl Kreisjahrbuch 2006)
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2.1.4 Historie von Kunst im 6ffentlichen Raum

Die Verflechtung von Kunstwerken und Landschaft vollzog sich nach dem Zweiten
Weltkrieg in seinen entscheidenden Abschnitten aufRerhalb der Garten- und Land-
schaftsarchitektur. Paradigmatisch fur einen Teil der Entwicklung ist die amerikani-
sche ,land-art”. An stadt- und architekturfernen Platzen markierten, veranderten, be-
bauten Kunstler geologische Areale. Zwei wesentliche Aspekte spielten dabei eine-
vermutlich sehr unbewusste- Rolle: die Platzwahl, die die Kuinstler vornahmen, waren
offensichtlich nicht nur vom Zufall und den geplanten Ereignissen bestimmt, denn sie
stimmen z.T. mit mythisch und rituell besetzen Arealen der Ureinwohner tberein. Die
Erkenntnis war keineswegs neu, schlie3lich hatte es seit der Jahrhundertwende in-
tensive Ausgrabungsaktivitditen gegeben und Archéaologen haben sehr schnell die
Sprache der Bodenverfarbungen und Ablagerungen zu entziffern gelernt. Es war
vielmehr die Erkenntnis, dass man diese Sprache auch der zeitgenéssischen Kunst
einsetzen konnte, als ein selbststéandiges Sprechen des Menschen hin zur Natur o-
der Uber die Natur wieder hin zum Menschen.

Man entdeckte, dass mit naturhaften Materialien Kunst mdglich war, ohne sie aus
ihrem Zusammenhang zu rei3en. Sand, Erde, Holz, Blatter, Blumen wurden jetzt
nicht mehr in ein Studio getragen und aufgeklebt oder in Kasten und Vitrinen arran-
giert. Nicht nur das Ergebnis kinstlerische Prozesse wurden ausgelagert aus dem
Studio- wie etwa Parkskulpturen oder Kunstwerke im architektonisch- stadtischen
Raum (was als ,Kunst im o6ffentlichen Raum*® seinen Terminus fand)- sondern die
gestalterische Arbeit wurde weitgehend zu einem Arbeiten im Naturzusammenhang

und im landschaftlichen Raum.

2.1.5 Zum Verhaltnis von Kunst und Tourismus

In einem Impulsreferat von Ingo Mérth bei den "Oberdésterreichischen Kultur Vermer-
ken" 1995 geht dieser auf die Wechselwirkung von Tourismus und Kultur naher ein:
.In der Diskussion um die Auswirkungen des Tourismus auf die kulturelle Situation in
den Gemeinden stehen einander meist zwei Klischees gegentiber. Einerseits wird
(von den Tourismuskritikern) darauf verwiesen, dass die Vermarktung der eigenen

Kultur fur touristische Zwecke zerstorerische Effekte habe.
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Die folkloristische Inszenierung der ,typischen® kulturellen Traditionen zwecks Er-
bauung des Gastes untergrabe die kulturelle Identitat, trage zur Entwurzelung der
Bereisten in ihrer Kulturregion bei. Dartber hinaus werde nur mehr das touristisch
Vermarktbare innerhalb der kulturellen Angebote gefordert und unterstitzt, alles an-
dere verkimmere, weil zuwenig wahrgenommen und genutzt. Insbesondere die
LZeitkultur* komme so unter die Rader, und vorher gut verankertes Brauchtum werde
zu inhaltsleerem Kitsch. Letztlich werde die Kultur nicht mehr nach ihrem direkten
Wert fur das Leben der Menschen, sondern nur mehr nach ihrer touristischen und
allgemeinen 6konomischen Umwegrentabilitat eingeordnet. Tourismus wirke so als

Totengraber der eigenstandigen regionalen und lokalen Kultur.*

Des Weiteren betont Moérth das andererseits aus Sicht der Tourismusbefirworter
immer wieder auf ,die unverzichtbare Sponsorfunktion des Tourismus flr Kultur hin-
gewiesen wird. Zunachst ist der Tourismus fir viele Regionen ein unverzichtbarer
Wirtschaftsfaktor, auf dessen Funktionalitéat jeglicher Kultur in der Region angewie-
sen ist. Dartiber hinaus schafft das Erlebnis- und Kulturbedirfnis der Gaste oft erst
die Chance, dass kulturelle Angebote eine 6konomisch lebensfahige Basis bekom-
men. Das rege Kulturleben in vielen Regionen und Gemeinden wahrend der Frem-
denverkehrssaison, wie Rad- und Wandertourismus oder Festivals, komme allen
Einheimischen ebenso zugute und ware ohne touristische Nutzung nicht machbar.
Schliel3lich sei die Tourismuswirtschaft auch direkter Sponsor vieler kultureller Ver-
anstaltungen. Tourismus wirke so als unverzichtbarer Forderer der regionalen und

lokalen Kultur.”

Morth gibt jedoch ebenfalls zu bedenken, das in ,dieser allzu oft von Klischees und
vorgefertigten Meinungen gepragten Diskussion, es bisher wenig wissenschatftlich
fundierte Anhaltspunkte und Informationen zu den tatsachlichen Auswirkungen des
Tourismus und seiner Folgeerscheinungen auf das kulturelle Bewusstsein und das
kulturelle Verhalten der Menschen in den betroffenen Fremdenverkehrsgemeinde*
gibt.

12



2.1.6 Ein ,Kulturfaktor Tourismus?*

~Weder die Ortsgrof3e noch die besondere Charakteristik des ortlichen Kulturlebens
kann zur Erklarung der Unterschiede zwischen Fremdenverkehrs- und Vergleichs-
gemeinden dienen. Wir vermuten daher einen ,Kulturfaktor Tourismus*“, der hier
wirksam wird, ohne dass diese Wirkung anhand unserer Daten im Detail bewiesen
werden konnte. Das Gesamtbild gibt jedoch fir die Hypothese Anlass, dass Touris-
mus in der hier erfassten Grofenordnung nicht nur sozial- und kulturvertraglich ist,

sondern auch viele Aspekte der lokalen und regionalen Kultur fordert:

die generelle Wohn- und Ortszufriedenheit;

die Zufriedenheit mit der Gesamtqualitat der Kultur vor Ort;

die Betonung der sozialen und kommunikativen Dimensionen von Kultur;

die Bevorzugung ,etablierterer* Kulturformen (wie Ausstellungen, klassische Mu-
sik, volkstiimliche Theater);

den Wunsch nach Vielfalt im kulturellen Angebot;

mehr ,Spal3“ und Identitdtsgewinn bei Freizeit- und Kulturaktivitaten;

die positive Verbindung der Werte ,Gastfreundschaft* und ,Eigenart".

Morth stellt in seinem Referat die berechtigte Frage ,Wo die Grenzen fur diese Sozi-
al- und Kulturvertraglichkeit des Tourismus und seine forderlichen Wirkungen auf das
Erleben regionaler Kultur liegen, bleibt zu klaren..” Eine moégliche Antwort flgt er
gleich hinzu: ,Solchermaf3en qualitativ und quantitativ wohldosiert scheint Tourismus
als Dunger in der dorflichen und regionalen Kulturlandschaft zu wirken. Auf die Dosis

kommt es an.”

Wenn man die Ergebnisse von Mérth auf die ,Skulptur Biennale Minsterland Kreis
Borken® Ubertragen will, kommt man zu dem Ergebnis, dass es viele verbindende
Faktoren zwischen den zu untersuchenden Gemeinden in Oberdsterreich und dem
Kreis Borken gibt, vor allem die Infrastruktur der beiden Kreise basiert auf dhnlichen
Ausgangspunkten, hierzu ein kurzer Auszug von der Internetseite des Kreises Bor-

ken:

In den 17 Stadten und Gemeinden im Kreisgebiet Borken leben rund 360.000 Men-
schen. Mehr als ein Viertel der Einwohner ist unter 20 Jahre alt. Die positive Bevolke-

rungsentwicklung ist auch Ausdruck ausgezeichneter Lebensbedingungen. Hier sind
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Kinder willkommen. Mehr als die Hélfte der Familien lebt in den eigenen vier Wan-
den.

Anmutige Kulturlandschaft mit den charakteristischen Einzelhdfen und Naturschutz in
Harmonie. Vor allem friher hatte die Landwirtschaft eine grof3e wirtschaftliche Be-
deutung fur die Region. Fast ein Drittel der Gesamtflache bilden Landschaftsschutz-

gebiete oder stehen unter Naturschutz. (Quelle www.kreis-borken.de).

Kunst(vermittlung) und Tourismus kdnnen also durchaus eine befruchtende Wech-
selwirkung miteinander eingehen, jedoch unter der MalRgabe, keinen Qualitatsverlust
einzugehen.

Auf fruchtbare Beispiele in denen Kunst und Tourismus miteinander kooperieren soll

deshalb im nachfolgenden Kapitel eingegangen werden.
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3 Fruchtbare Beispiele von Kunst und Tourismus

3.1, Kunstwegen — Kunst und Natur im deutsch-niederlandischen Vechtetal”

Initiiert von der Stadtischen Galerie Nordhorn wurde das deutsch-niederlandische
Projekt ,kunstwegen” im Sommer 2000 als offenes Museum er6ffnet. Basierend auf
Skulpturen, die im Rahmen von kinstlerischen Arbeiten im Stadtraum innerhalb der
letzten 20 Jahre entlang des Flusses Vechte in und um deutsche und niederlandi-
sche Stadte entstanden sind, wurde im Jahr 1998 eine Verbindung der beiden Regi-
onen durch die Installierung 15 weiterer Kunstobjekte konzipiert. So erganzen die
Arbeiten international bekannter Kinstler die grenzuberschreitende Kunstroute ent-
lang der Vechte Uber eine Strecke von 132 Kilometern zu insgesamt 64 Skulpturen
der zeitgendssischen Kunst (vgl. www.kunstwegen.org). Insbesondere die jingeren
Werke setzen sich intensiv mit der Geschichte und der Landschaft dieser Region auf
der Grundlage von historischen, 6kologischen und sozialen Hintergrundinformationen
auseinander. Dieser direkte Bezug zum offentlichen Raum demonstriert eine jingere
Entwicklung im Bereich der 6ffentlichen Kunst. Demnach suchen Kinstler innerhalb
der letzten 10 Jahre vermehrt nicht nur eine reagierende Auseinandersetzung mit
dem Raum, sondern tragen mit ihren Werken auch zur Raumentwicklung bei, indem
sie sich z.B. mit Landschaftsrahmenplanen, Renaturierung und Industrialisierung,
Ausgleichsflachengestaltung und Freiraumplanung befassen (vgl. Nachtigaller, Kotte-
ring: 4). Auch das Projekt ,kunstwegen® ist ein Beispiel fir einen integrativen Ansatz
der Landschaftsplanung. Hierbei wird unter anderem das Potential von Kiinstlern zur
Einbindung in klassische Planungsvorgdnge genutzt, um pragmatische Uberlegun-
gen zur Entwicklung und Gestaltung der Lebensrdume um kreative Elemente zu er-
ganzen. Ein weiteres wichtiges Anliegen ist es, der Region eine von der Nationalitat

ihrer Bewohner unabhangige Identitat zu geben.

Hervorgegangen aus einer grenziiberschreitenden Kooperation deutscher und nie-
derlandischer Kunst- und Tourismusexperten, soll durch die Zusammenarbeit eine
kulturtouristische Inwertsetzung der Region gelingen.

Mit Mitteln der Kunst werden hierbei die Geschichte und die Geschichten des Rau-

mes sowie die landschaftlichen Gegebenheiten aufgegriffen und durch die Kunstwer-
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ke vermittelt. Gleichzeitig mdchte ,kunstwegen® mit den 15 jingeren Kunstobjekten
exemplarisch die ,Moglichkeiten einer zeitgemalien, vielleicht auch wegweisenden
Kunst im offentlichen Raum ausloten” (vgl. www.kunstwegen.org).. Nicht zuletzt soll
anhand der &lteren Kunstwerke exemplarisch die historische Entwicklung der Kunst
im 6ffentlichen Raum demonstriert werden.

Das Angebot richtet sich an kunstinteressierte Reisende, wobei nach Feststellungen
der Verantwortlichen die Anzahl der Besucher aus dem Bereich der Kultur- und Erho-
lungstouristen Gberwiegt (vgl. Nachtigéller, Kottering: 2). Ein kinstlerisches wie tou-
ristisches Interesse an diesem Projekt fuhren die Verantwortlichen auf drei der Kon-
zeption zugrunde liegenden wesentlichen Merkmale zurtick (vgl. ebenda):

ein hohes kunstlerisches Niveau
eine frihzeitige Kooperation zwischen den Fachbereichen Kunst und Touris-
mus

ein unverwechselbares Erscheinungsbild

Damit ein hohes kinstlerisches Niveau erreicht wird, wurden fur die zu realisierenden
Arbeiten international bekannte Kinstler ausgewéhlt. Die frihzeitige Kooperation
zwischen den Fachbereichen Kunst und Tourismus zeichnet sich insbesondere da-
durch aus, dass geeignete Infrastrukturmalinahmen von Anfang an konzeptionell und
finanziell als Grundvoraussetzung einer Inwertsetzung in das Projekt eingebunden
wurden.

Um den qualitativ anspruchsvollen Charakter hervorzuheben, wird das Projekt durch
eine professionelle Kommunikation in Form von hochwertigen Begleitprodukten wie
z.B. Broschiren und Reisebiichern in deutscher und niederlandischer Sprache ver-
marktet. Die Broschire ,Kunst und Natur im deutsch-niederlandischen Vechtetal®
zum Beispiel offeriert dem interessierten Kunstliebhaber die 132 Kilometer lange
~Kunstmeile* in funf Tagesetappen mit dem Fahrrad zu ,erfahren”. Alternativ kbnnen
die Standorte auch mit dem Pkw angesteuert oder zu Ful3 erwandert werden. Neben
den Kunstwerken sind in den Routenverlauf die bedeutendsten Sehenswirdigkeiten
der Region eingebunden. Mit dem Thema Kunst werden hierbei weitere touristisch
attraktive Themenfelder wie zum Beispiel Naturschutzgebiete, Erholung auf dem
Wasser, Windmuhlen, der Besuch von Kirchen, Galerien und Museen auf kurzen
Streckenbeschreibungen verbunden. Zur Infrastruktur der Radwege gehdren neben
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einer einheitlichen Ausschilderung Infosdulen, auf denen Informationen utber die
Kunst, die Natur und die Geschichte der Region sowie touristische Tipps angebracht
sind.

Eine eigene Internetprasenz stellt Informationen Uber das Projekt, die Kunstwerke
und Kunstler sowie die Region und ihre Orte bereit. Sie unterbreitet dartiber hinaus
funf Routenvorschlage fur Tagestouren mit dem Fahrrad sowie online buchbare U-
bernachtungen. Zahlreiche Merchandising-Artikel wie zum Beispiel ,kunstwegen-
postkartenserie, ,kunstwegen-t-shirt”, ,kunstwegen-satellitenposter* werden zu Wer-
bezwecken als Bestanteil des Marketing-Managements eingesetzt.

Eine Verlinkung der Seite zu touristischen Anbietern sowohl der deutschen als auch
niederlandischen Tourismusregionen und Institutionen ermoglicht die Ein- und Ver-
bindung des Kunstwanderweges in das Regionalmarketing. Diese bieten Pauschalar-
rangements zu den Themen Kunst und Kultur an und verbinden sie mit weiteren
Themen wie Wellness und Shoppingbummel (s. Anhang). Zur Kunstvermittlung wer-
den Fuhrungen auf Deutsch und Niederlandisch von unterschiedlicher Dauer einge-
setzt, um den Gasten einen raschen Zugang zu den Kunstwerken zu vermitteln. An-
gefangen bei einem Umfang von einer Stunde bis zu Wochenendangeboten beste-
hen individuelle Gestaltungsmaoglichkeiten. Spezielle Vermittlungskonzepte werden
dariiber hinaus fir Schulklassen angeboten (vgl. www.grafschaft-bentheim-
tourismus.de).

FiUr eine zentrale Koordination von ,kunstwegen® wurde als institutioneller Rahmen
die Organisationsform einer Betreibergesellschaft gewahlt. Diese soll die Pflege, die

Vermarktung und die Weiterentwicklung der Kunstroute sicherstellen.
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3.2. ,Waldskulpturenweg Wittgenstein-Sauerland*

Der im Sauerland gelegene ,Waldskulpturenweg Wittgenstein-Sauerland” ist ein seit
dem Jahr 2000 entstehender Kunstwanderweg. Im Rahmen eines Kulturprojektes
wurden fir die Veranderung eines bereits vorhandenen Wanderweges nambhatfte,
international bekannte Kinstler gewonnen, die am Wegesrand bisher 9 von 11 kiinst-
lerischen Merkzeichen, Installationen und Skulpturen im Abstand von ca. ein bis zwei
Kilometern verwirklicht haben (vgl. www.waldskulpturenweg.de).

Start- und Schlusspunkt des 22 Kilometer langen Weges bilden die zwei durch den
Rothaarkamm getrennten Stadte Bad Berleburg und Schmallenberg. Der Weg ver-
lauft Uber diesen Kamm und verbindet dadurch die Regionen Sauerland und Witt-
genstein. Um die Verbindung dieser zwei unterschiedlichen Kulturregionen symbo-
lisch zu untermauern, wurde eigens eine Skulptur errichtet. Ein weiteres Binnenmar-
keting-Instrumentarium, das die Identifikation der regionalen Bevolkerung mit diesem
Kulturprojekt zum Ausdruck bringt, ist ein von einem Kunstler initiiertes Briefprojekt.
Das Projekt tragt den Namen ,soziale Plastik” und zeigt auf Tafeln angebrachte Brie-
fe, in denen sich die Einwohner der beiden Stadte Schmallenberg und Bad Berleburg
gegenseitig beschreiben, was sie an ihrem Ort besonders mdgen und was sie stort.
In Teilabschnitten kreuzt der Waldskulpturenweg den fur das Sauerland renommier-
ten Wanderweg ,Rothaarsteig”, auf dem sich ebenfalls zwei Skulpturen befinden.
Dartber hinaus flugt sich der mit einer einheitlichen Wanderwegemarkierung ange-
legte Weg in ein mit Qualitdtsauszeichnungen des Deutschen Wanderinstituts aus-

gebautes Wanderwegenetz (s. Anhang).

Die kunstlerische Gesamtkonzeption dieses Projektes wurde von einem Kurator, der
zugleich Museumsdirektor eines Skulpturenmuseums ist, entwickelt. Auferdem wird
das Projekt durch einen Beirat begleitet, dem Experten aus der Region angehoren.
Eine Interdisziplinaritat der fachlich Verantwortlichen spiegelt sich in der Zusammen-
setzung wieder. Wahrend die kinstlerische Projektleitung einer Akademie tbertragen
wurde, wird die Geschéftsfihrung von Vertretern des Bereiches Tourismus aus dem
Schmallenberger Sauerland sowie Bad Berleburg durchgefuhrt.

Ziel des Projektes ,Waldskulpturenweg Wittgenstein-Sauerland” ist es, durch die Ak-
zentuierung mit Kunstwerken einen Kulturwanderweg zu schaffen, der zugleich ,tra-

ditionelle Bindung als auch zeitbezogene Ausdrucksféahigkeit des heutigen Menschen
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dokumentiert* (vgl. www.waldskulpturenweg.de). Die Kunstwerke sollen sich hierbei
maoglichst unaufféllig in den Naturraum einfligen, ohne jedoch dabei an Aussagekraft
zu verlieren.

Alle angelegten kinstlerischen Arbeiten unterwerfen sich drei Grundvoraussetzun-

gen, die den Waldskulpturenweg charakterisieren (vgl. ebenda):

Das Geheimnisvolle und die Eigenart der Natur muss nicht nur gewahrt blei-
ben, sondern soll auch betont werden

Die Geschichte der Kulturlandschaft und der Menschen muss sich widerspie-
geln

Der suchende Wanderer soll Mul3e, Rastplatz und Gedankenvielfalt finden

Das Projekt nutzt hierzu verschiedene Arten zeitgenossischer Kunst, wie 6kologische
Kunst bis zur ,land art®, soziologisch-integrative Ansatze bis zur Handlungsskulptur
sowie Licht- und akustische Kunstwerke (vgl. ebenda).

Die Wahrnehmung der Kulturlandschaft soll durch die Integration der Skulpturen fur
den (Kunst)Wanderer gescharft werden. Speziell fur ihre Standorte kreierte Kunst-
werke sollen bewirken, dass Wanderer die Natur- und Kulturlandschatft intensiver und
bewusster wahrnehmen als bei einer von der Umgebung losgelésten Prasentation.
Eine anschauliche und erlebnisintensive Prasentation der Skulpturen mit dem Ziel,
Wanderern ein ganzheitliches Wandererlebnis zu bieten, das ihnen tber das Natur-
erlebnis hinaus zu neuen Wahrnehmungs- und Verstandnisebenen fihrt, steht somit
im Vordergrund.

Obwohl die kinstlerisch Verantwortlichen davon ausgehen, dass die Kunstwerke
ausdrucksstark und verstandlich sind, wird bereits aus der zugrundeliegenden Kon-
zeption die Forderung nach didaktischen Vermittlungsmaoglichkeiten der Kunstwerke
an ihre Betrachter deutlich. Diese Forderung ful3t auf der Annahme, dass es man-
chen Kunstinteressierten angesichts der zahlreichen Ansatze schwer féllt, einen Zu-

gang zur zeitgenossischer Kunst zu finden (vgl. ebenda).

Neben den zuvor genannten Mal3Bhahmen des Binnenmarketings, die sich an die
einheimische Bevolkerung richten, werden Instrumente des touristischen Marketings
eingesetzt, um Reisende, insbesondere die Zielgruppe Wanderer als weitere ,Kun-
den® fur dieses Projekt zu gewinnen. Hierzu erfolgt eine Zielgruppenansprache tber
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die Instrumente des touristischen Marketings, der Produkt-, Preis-, Vertriebs- sowie
Kommunikationspolitik.

Diese sind wie im Folgenden beschrieben ausgestaltet. Zur touristischen Infrastruktur
gehodren Bestandteile wie z.B. die einfache und eindeutige Wanderwege-Markierung
mit einem einheitlichen Logo und einer gleichbleibenden Frequenz in der Abfolge der
Beschilderung. Dartiber hinaus ist der Weg in ein mit Qualitatssiegeln des Deutschen
Wanderinstituts ausgezeichnetes, erschlossenes Wanderwegenetz integriert (vgl.
www.wanderinstitut.de.) Zwischen den einzelnen Wanderstationen verkehrt in den
Monaten April bis Oktober ein kostenloser Shuttlebus. In der tbrigen Zeit wird dieser
Transfer durch einen Hol- und Bringdienst der Gastgeber gewéhrleistet.

Des Weiteren haben sich eine Reihe von Unterkunftsbetrieben zu sogenannten
~Wanderhotels* zusammengeschlossen und garantieren einen auf der Grundlage
von einheitlichen Kriterien festgelegten Qualitatsstandard (val.
www.wandergasthoefe.de). Kriterien, die durch eine unabhé&ngige Kommission (un-)

regelmanig tberprift werden, sind in der folgenden Tabelle dargestellt.

Familiengefuhrtes Hotel mit 10 bis 50 gefuhrte Wanderungen, Wander-Treff
Zimmern

umfassende Wanderinfothek
DEHOGA-klassifiziert mit mindestens 2

Sternen Superior Putz- und Trockenmdglichkeit fir Schuhe
und Kleidung

Einzellage oder eingebettet in sauerland-

typisches Ortsbild Wasch- und Bugelservice

Regionaltypische Architektur Lunchpaketservice gratis oder gegen ge-

ringen Aufpreis
Okologisch ausgerichtet
regionale Kiiche
Anschluss an das ortliche/regionale Wan-
derwegenetz kleiner Wanderladen mit Ausriistungsver-
leih /-verkauf
Spazierwege ums Haus
Gepacktransfer und Reservierungsservice
Tourenvorschlage fiur Halb- und Ganzta- fir nachste Ubernachtung
ges-Touren

Quelle: www.wandergasthofe.de
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Zum Waldskulpturenweg werden in Kooperation mit drei Unterkunftsbetrieben pau-
schale Wanderangebote unterbreitet. Angeboten werden zwei Mehrtagestouren, die
Wanderungen auf dem Rothaarsteig und dem Waldskulpturenweg verbinden. Die
anbietenden Leistungstrager sind Betriebe, die durch das Gutesiegel ,Qualitatsbe-
triebe Rothaarsteig” ausgezeichnet sind. Diese Qualitdtsauszeichnung wird wander-
freundlichen Unterkunftsbetrieben verliehen, die eine auf die Bedurfnisse der Wande-
rer zugeschnittene Infrastruktur vorhalten und eine hohe Servicequalitat bieten. Eine
individuelle Beratung der Géaste steht hierbei im Vordergrund, so sind z.B. Hoteliers

selbst zum Teil ausgebildete Wanderfuhrer (vgl. www.rothaarsteig.de).

Ein eigener Internetauftritt ist ein weiteres kommunikationspolitisches Instrument des
Marketings. Die Internetseite stellt sdmtliche Informationen zum Kunstprojekt, wie
z.B. die kiinstlerische Konzeption, die Vorstellung der Kunstler und ihrer Arbeiten vor.
DarlUber hinaus beinhaltet der Internetauftritt die Vorstellung der Wittgensteiner Aka-
demie, der die Projektleitung obliegt, und deren Ziele. Diese sind neben wirtschafts-
férdernden MalRnahmen, wie die Aus- und Weiterbildung im Kunsthandwerk, insbe-
sondere die Kunstvermittlung im Rahmen von Kursprogrammen.

Im Rahmen einer weiteren Kooperation wird die Plattform des Internets dazu genutzt,
zwei Pauschalreisen zum Kunstwanderweg anzubieten, die in Zusammenarbeit mit
touristischen Leistungstragern der Region erarbeitet wurden.

Eine Verlinkung der Seite zu touristischen Anbietern und Institutionen ermdglicht die
Ein- und Verbindung des Kunstwanderweges in weitere flr die Region typische tou-
ristische Themenangebote, wie zum Beispiel zahlreiche Wanderwege des Natur-
parks Rothaargebirge mit erlebnispadagogisch gestalteten forstlichen Prasentationen
sowie 1140 Kilometer Radfahrwege der ,Bike Arena Sauerland“. Dieses Angebot
richtet sich sowohl an Familien mit Kindern, Senioren als auch an sportlich ambitio-
nierte Mountainbike- und Rennradfahrer. Des Weiteren wirbt die Region mit einem
milden Klima fur Gesundheitsurlauber und Wellnessliebhaber. Auf3erdem wird die
Zielgruppe der kulturell und historisch interessierten Stadtereisenden mit historisch
gepragten, geschlossenen Stadtbildern angesprochen.

Neben zum Teil kostenlosen Informationsmaterialien wie einer Broschire zum Wald-
skulpturenweg werden Wanderkarten sowie zwei Bicher von Kinstlern zum Kauf

angeboten.
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3.3 ,Skulptur Projekte Minster*

Im Unterschied zu den zuvor beschriebenen Beispielen von Kunst und Tourismus im
landlichen Raum, ist die Ausstellung ,Skulptur Projekte Minster* eine Kunstausstel-
lung im urbanen o6ffentlichen Raum. Bereits zum vierten Mal findet seit 1977 die mitt-
lerweile weltweit beachtete Skulpturenausstellung in Minster statt, bei der im Ab-
stand von zehn Jahren international renommierte Kinstler an selbst gewahlten Orten
ihre zeitgentssischen Werke ausstellen. Das Ausstellungsareal im Jahr 2007 ist, wie
bei allen vorhergehenden Ausstellungen, auf den Kern der Stadt fokussiert. Aufgrund
der relativ kurzen Ausstellungsdauer von 100 Tagen ist dieser Ausstellung ein ,E-
ventcharakter” immanent. Eine Vielzahl der Kunstwerke bleiben der Stadt Minster
jedoch durch den Kauf von Unternehmen, des Landschaftsverbandes Westfalen Lip-
pe, des Landesmuseums oder der Stadt selbst erhalten. So sind aus den bisherigen
Ausstellungen noch 33 Objekte im Stadtraum prasent. Als prominentestes Beispiel
fur einen das Stadtbild Mlnsters pragenden Verbleib kénnen die Billard-Kugeln aus
Beton, die ,Giant Pool Balls von 1977 des Kinstlers Claes Oldenburg genannt wer-
den, die zu einem Wahrzeichen Munsters geworden sind. Die Verantwortlichen er-
hoffen sich auch fur die Ausstellung im Jahr 2007 einen ahnlich guten Publikumser-
folg, den sie fur das Jahr 1997 mit 500.000 Besuchern beziffern und die Skulpturen-
ausstellung dariber hinaus als ein Markenzeichen Miunsters bezeichnen (vgl.
www.skulptur-projekte.de).

Alle seit 1987 konzipierten Ausstellungen haben das Ziel, Kunst im Offentlichen
Raum auf dem Stand der zeitgenossischen Diskussion zu prasentieren. Die erste
Ausstellung des Jahres 1977 transferierte zunachst in erster Linie einen Abriss Uber
die Geschichte der Skulptur des letzten Jahrhunderts, um darauf aufbauend in den
weiteren Ausstellungen neueste Tendenzen abbilden zu kénnen. Das Ausstellungs-
konzept von 1987 war demnach der erste ambitionierte Versuch, Kunst einen Platz
im offentlichen Leben des Stadtraumes zu geben und hierbei die Wechselwirkungen
von Kunst und Offentlichkeit auRerhalb von Museen zu untersuchen. Untersucht
werden soll im Abstand von 10 Jahren, inwieweit Kunst den 6ffentlichen Raum inner-
halb dieses Zeitfensters verandern kann und zum anderen, wie sich die Skulpturen-
kunst im gleichen Zeitraum entwickelt hat.

Um diesen Entwicklungsprozess komprimiert abzubilden, wird die Skulpturenausstel-

lung 2007 durch eine Ausstellung im Westfalischen Landesmuseum begleitet. Die

22



Ausstellung vermittelt anhand von Modellen und Skizzen die Geschichte der ,Skulp-
tur Projekte” sowie die Entstehung der jingsten Ausstellung.

Insgesamt besteht das Kunstvermittlungskonzept aus unterschiedlichen Bausteinen
wie Kunstfuhrungen, die Einrichtung eines Vermittlungsprogramms in Form einer
Sommerakademie sowie einem umfangreichen Rahmenprogramm. Letzteres beginnt
bereits vor Eréffnung der eigentlichen Ausstellung und beleuchtet anhand von Vor-
trdgen, Kulnstlergesprachen, Lesungen und Filmvorfihrungen das Verhéltnis von
Kunst und Offentlichkeit. Kooperationspartner fiir die Ausgestaltung dieses Pro-
gramms sind die Kunstakademie Munster, das Stadtische Kulturamt, die Universitat
Munster, der Filmclub Minster sowie die Initiative ,Freihaus, eine Initiative von Ar-
chitekten, Journalisten, Fotografen und Designern aus Munster. So finden z.B. Vor-
trdge und Workshops von Kunstlern fir Kunststudierende wie auch Diskussionen mit
Wissenschaftlern aus dem In- und Ausland tber Kunst und ,Offentlichen Raum* bis
hin zu Open-Air Filmreihen, die sich mit den Themen ,Stadt, Raum und Offentlich-
keit“ auseinandersetzen, statt.

Die Inhalte der Sommerakademie richten sich an eine breit angelegte Zielgruppe, zu
der Kinder und Jugendliche, Familien, jingere und altere Besucher des Fach- oder
Besucherpublikums gehoéren. Das Vermittlungsprogramm soll den Besuchern einen
kreativen und fundierten Zugang zu den Kunstwerken verschaffen und dadurch die
Auseinandersetzung mit den Inhalten der ,Skulptur Projekte Minster 2007“ unter-
stutzen. Raumlich unterteilt sich die Sommerakademie in drei Bereiche, die neben
den Atelierraumen auch Zonen zum Verweilen wie z.B. eine Lounge mit bequemen
Mobeln vorhélt. Dartiber hinaus kénnen Jugendliche in einem internetfahigen Raum
eigene Homepages erstellen. Gleichzeitig ist die Sommerakademie Veranstaltungs-
ort fir Lesungen, Diskussionen und kleine Konzerte.

Erstmals im Zusammenhang mit der Ausstellung des Jahres 1997 wurden Besucher-
fuhrungen zur Vermittlung der Kunst vom Westfalischen Landesmuseum fir Kunst
und Kulturgeschichte angeboten. Bereits 1997 erfolgte eine zielgruppengenaue An-
sprache der Kunstinteressierten durch verschiedene Fuhrungen mit unterschiedli-
chen Schwerpunkten. Das Angebot wird auch weiterhin auf die jeweiligen Interessen
und die Vorkenntnisse der Besucher abgestimmt. Der Umfang der einzelnen Flh-
rungen richtet sich nach der Interessenlage der ,Kunstliebhaber“. Angeboten werden

daher sowohl ausgedehnte FUhrungen, die sich an ein interessiertes Fachpublikum
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richten als auch Schnuppertouren fur Einsteiger oder Skeptiker. Beriicksichtigt wer-
den daneben Fuhrungen, die sich an Besucher mit limitierter Zeit richten und ein fa-
milienfreundliches Angebot, das die Kunstfihrung ,zum Anfassen“ mit einem Pick-
nick verbindet. Spezielle Angebote richten sich dartiber hinaus an Schulklassen.
Neben diesem Angebot bietet die Stadt Munster Uber ihre Marketingorganisation ein
pauschales Arrangement fur drei Tage an. Mit diesem Pauschalangebot ,Kultur aktiv*
werden Radfahrer angesprochen, die die Kunst im Stadtraum mit dem Fahrrad er-
kunden wollen und bindelt einen Hotelaufenthalt, ein Lunchpaket sowie den Fahr-
radverleih mit Kartenmaterial zu den Skulpturen.

Wichtiges Instrument des Binnenmarketings ist der Aufruf zu Patenschaften und
Spenden, da hierdurch die Pflege und Instandsetzung der Sammlung aufrechterhal-
ten werden kann. Die ,Skulptur Projekte” 2007 wird durch eine Reihe von Publikatio-

nen begleitet, zu denen unter anderem ein Katalog sowie ein Kurzfiihrer gehoren.
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4 Die Skulptur-Biennale Miunsterland - Kreis Borken 2005

4.1 Grundlagen und Zielstellungen

Der Skulptur-Biennale Munsterland liegt die Idee zugrunde, aktuellste Tendenzen der
zeitgenossischen Kunst und die Besonderheiten der Region mit dem Ziel zu verbin-
den, das Munsterland fur Kunst- und andere Touristen dauerhaft zu interessieren
(vgl. www.skulptur-biennale-muensterland.de). Ein weiteres Ziel ist die gemeinsame
und dauerhafte Ausstellung der Skulpturprojekte, die im Kontext zu der im zehnjahri-
gen Rhythmus stattfindenden ,Skulptur Projekte” Ausstellung der Stadt Munster steht
(s. Kapitel 3). Die Skulptur-Biennale Munsterland soll den Zeitraum zwischen der
letzten Ausstellung 1997 in Minster und der kommenden im Jahr 2007 umfassen,
inhaltlich und konzeptionell den nicht urbanen Raum erganzen beziehungsweise die-
sen erweitern. Durch diese Erweiterung erfahrt die Skulptur-Biennale einen eigenen
konzeptionellen Ansatz.

Die Skulptur-Biennale Munsterland - Kreis Borken 2005 zeigt Skulpturen und Projek-
te zum Thema ,Latente Historie -Verborgene Geschichte®. Die Kinstler setzen sich
dabei in ihren Arbeiten mit 6ffentlich zuganglichen Orten und/oder Ereignissen aus-
einander, die historisch zwar wichtig sind, deren Bedeutsamkeit aber kaum mehr im
Bewusstsein der Menschen ist. Ein Ziel der Biennale in Borken ist es, mit kunstleri-
schen Mitteln diese Orte und Ereignisse zu thematisieren. Folglich geht es um kunst-
lerische Fragestellungen und Akzentuierungen, nicht um eine lllustrierung von Ge-
schehnissen oder eine denkmalartige Verortung von Gebauden und Platzen.

Ein weiteres Ziel ist es, aktuelle Positionen der zeitgendssischen Kunst im offentli-
chen, zumeist landschaftlich gepragten Raum vorzustellen. Acht Stadte und Ge-
meinden aus dem gesamten Kreis Borken nehmen an der Biennale im Kreis Borken
teil: Die Skulptur Biennale versteht sich als Projekt der vier Kreise Borken, Coesfeld,
Steinfurt und Warendorf:

Das Projektmanagement obliegt jedoch den vier Kreisen des Munsterlandes, weil
hierdurch eine unmittelbare Betreuung der Projekte vor Ort im eigenen Kreis sowie
eine ausgewogene Verteilung der Skulpturprojekte auf die beteiligten Kreise insge-

samt gewahrleistet werden soll.
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Das Projektmanagement fur den beteiligten Kreis Borken wird durch die Kulturinstitu-
tion ,Stiftung Kunstlerdorf Schéppingen® in enger Zusammenarbeit mit der Fachabtei-
lung Kultur der Kreisverwaltung durchgefuhrt. Prioritéat bei der Auswahl der Kunst-
werke hat ein hoher Qualitatsanspruch. Daneben ist das Kriterium der Dauerhaftig-
keit der Ausstellung ein wichtiges Ziel. Hierdurch deutet sich eine beabsichtigte tou-
ristische Inwertsetzung des Projektes an, die auch im Forderantrag der Kunststiftung
zum Ausdruck kommt:

,Hintergrund dieser Uberlegung ist neben dem temporaren Schwerpunkt eine nicht
zeitlich gebundene Ausstellungssituation zu schaffen, die der Situation des weitlaufi-
gen Raumes mit jahrlich vor allem im Sommer wiederkehrenden Besucherstromen
entgegenkommen wirde. Hinsichtlich der Anzahl der Biennale-Besucher sollte auch
eine langfristige Perspektive, die Synergieeffekte mit einbezieht, angestrebt werden.
In diesem Sinne ware — von der sekundaren Motivation her betrachtet — die Biennale
langfristig auch ein Beitrag der touristischen Attraktivitatssteigerung” (vgl. Biennale__

2005 _ Antrag_ Kunststiftung3, Kreisverwaltung Borken).

Fir eine touristische Einbindung der ,Skulptur-Biennale Munsterland - Kreis Borken*
gibt es bisher keine strategischen Konzepte. Punkt 9 des Forderantrages (Stand Juli
2005) weist jedoch eine Festlegung auf das weitere Vorgehen aus. Demnach wird
das ,Koordinationsbiro Regionale Kulturpolitik“ der ,Aktion Mlnsterland” ein Strate-
giepapier zur nachhaltigen Einbindung von touristischen MalRnahmen in bereits fur
die Region vorhandene Tourismuskonzepte erarbeiten (vgl. Biennale_ 2005_ An-

trag_ Kunststiftung3, Kreisverwaltung Borken).

Des Weiteren fand im Oktober 2006 ein Symposium der Kreisverwaltung Borken
~Projekt ,Salztangente“- Optimierung touristischer Nutzung® statt. Ziel dieser Veran-
staltung war es, Experten aus den Bereichen Tourismus sowie Kunst / Kultur und
Reprasentanten von Salzgewinnungsgesellschaften an einen runden Tisch zu brin-
gen, um Perspektiven fur eine touristische Entwicklung des Skulpturenprojektes ,Die
Salztangente* des Kinstlers Franz John durch das Thema ,Salz" zu erarbeiten. Der
Einladung zum Symposium ,Projekt ,Salztangente®- Optimierung touristischer Nut-
zung“ zufolge sehen die Verantwortlichen Potentiale in der Weiterentwicklung des
Themas ,Salz" als Teilbereich der durch die Skulptur-Biennale thematisierten laten-

ten Historie fir eine touristische Attraktivitatssteigerung der Region.
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Franz John hat in seinem Skulpturenprojekt, wie weiter oben beschrieben, auf einer
Strecke von 80 Kilometern zwischen Gronau und Bocholt an acht Standorten unterir-
disch verlaufende Salzlagerstéatten durch die Installierung von Stahlstaben an diesen

Standorten oberirdisch abgebildet.

Infrastrukturell ist das Kunstwerk von Franz John fiir Radtouristen insoweit erschlos-
sen, als sich die Installationen fast ausschliel3lich am Wegesrand bereits angelegter
Radwege des flachendeckenden Minsterlander Radwegesystems befinden. Erganzt
wurde die vorhandene Infrastruktur fir Radtouristen durch die Installierung von In-
formationstafeln mit Erklarungen zur Skulptur selbst sowie zum Thema und seiner
Bedeutung fur die Region Minsterland. Des Weiteren wurde eine ,Fahrrad-Kunst-
Karte" zur Orientierung fur Radfahrer konzipiert, in der der interessierte Gast neben
der Streckenfiihrung Informationen zu Sehenswirdigkeiten sowie Tipps zu gastro-
nomischen Betrieben in der Region und Hinweise zu Verkehrsanbindungen erhalt.

Neben der speziell fir die Salztangente entworfenen Fahrradkarte sind die Projekte
der Skulptur-Biennale in drei weitere Printprodukte zur touristischen Vermarktung der
Region eingebunden. Die Standorte der Skulpturen finden sich in Form des Logos
der Skulptur-Biennale in einer Fahrradkarte fir den gesamten Kreis Borken wieder.
AulRerdem wurde die Neuauflage der Broschire ,Hamalandroute — Tourentipps fur
Autofahrer”, eine deutsch-niederlandisch verlaufende touristische Erlebnisroute ins-
besondere fir die Zielgruppe der Autoreisenden, teilweise um Hinweise zu den
Skulpturen, die sich entlang der Hamalandroute befinden, erganzt. Darliber hinaus
ist ein Katalog erschienen, in dem das Projekt einschliel3lich des Ansatzes des
Kunstvermittlungskonzeptes, der Kinstler und deren Arbeiten ausfihrlich vorgestellt
wird.

Gleichzeitig finden sich diese Informationen auf einer eigenen Internetprasenz der
Kreisverwaltung Borken wieder (vgl. www.skulptur-biennale-2005.de). Diese wieder-
um verweist hinsichtlich drei der dreizehn noch im Kreis Borken installierter Skulptu-
ren durch Links auf speziell fir die einzelnen Kunstwerke konzipierte Internetseiten

(vgl. www.wo-bist-Du-maria.de, www.wanderkapelle.de, www.salztangente.de).

Das Konzept sah fur die Uberregionale Medienarbeit eine Fokussierung der Anzei-

genschaltungen in der Fachpresse wie der ,Kunstzeitung“ und dem ,New York Art
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Magazine® vor. Allerdings wurden dartber hinaus fur die Ansprache eines breiten
Publikums zum Beispiel Artikel im ,Landwirtschaftlichen Wochenblatt* veréffentlicht,
sowie Wetterberichte von einzelnen Skulpturstandorten durch den Fernsehsender
LWM.tv* gesendet.

In das Uberregionale touristische Marketing ist lediglich die ,Salztangente” als ein
Teilbereich der Skulptur-Biennale 2005 integriert. Die ,Salztangente® ist als Themen-
route fur Radurlauber des ,Radelparks Minsterland“, dem Kerngeschéft des Touris-
mus Mdunsterland, in die Homepage sowie den Katalog ,Radfahren der Munsterland

Touristik eingearbeitet (vgl. www.muensterland-tourismus.de).

Insbesondere durch eine Ausdehnung der Kunst-Route in benachbarte Regionen
des Kreises Borken, fiir die das Thema Salz ebenfalls eine Bedeutung hat, verspre-
chen sich die Akteure einen Mehrwert fur das Projekt Skulptur-Biennale 2005. So
werden zum Beispiel von einem Salzabbauunternehmen in Epe auf Anfrage Indust-
riebesichtigungen fur Gruppen durchgefuhrt. Die Stadt Rheine bietet neben Fuhrun-
gen mit Themenschwerpunkten zur Kultur und Natur der Stadt unter anderem eine
Flihrung zum Thema Salz an. ,Die Salzroute” folgt in einzelnen Abschnitten dem
Gewinnungsprozess des Salzes einer historischen Salinenanlage. Die Anbindung
der ,Salztangente” an die Niederlande und das dortige Salzmuseum in Delden halten
die Verantwortlichen durch den Hellweg bei Ahaus-Willen fir méglich, wodurch dem

Projekt ein grenzuberschreitender Charakter zukame.

Als Ergebnis des Symposiums ,Projekt ,Salztangente“- Optimierung touristischer
Nutzung“ kann festgehalten werden, dass die Mehrzahl der Teilnehmer am Ende der
Veranstaltung ihr Interesse an einer Mitarbeit signalisierte. Die Anregung, einen Ar-
beitskreis fur eine Zusammenarbeit zu grinden, und der weiteren Vorgehensweise
damit einen konzeptionellen Rahmen zu verleihen, konnte jedoch zu diesem Zeit-
punkt unter dem Teilnehmerkreis nicht durchgesetzt werden. Stattdessen bindelt
das Kulturamt des Kreises Borken zunachst Grundlageninformationen, ldeen und

Vorschlage der Teilnehmer flur eine weitere Vorgehensweise.
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Der Start im Kreis Coesfeld:

»Rennbahn“ oder ,Three by Three”

Der Ausstellungsreigen der Skulptur-Biennale startete im Kreis Coesfeld mit beacht-
licher Medienresonanz. Geschichtstrachtige Standorte der Kunst waren und sind die
zahlreichen Burgen & Schldsser der Region. Die Barockschlossanlage des ,Westféli-
schen Versailles* Nordkirchen beherbergt auch heute noch die Figurentriologie von
Giulio Paolini, Olaf Nicolai's ,Rennbahn* und weitere Installationen internationaler
Kinstler.

Weitere Informationen unter: www.kreis-coesfeld.de

Zweites Segment Kreis Steinfurt:

Munsterlandische Kulturlandschaft

Die Minsterlandische Parklandschaft ist keine Naturlandschaft, sondern eine von
Menschenhand geschaffene Kulturlandschaft: durch die Landwirtschaft gepragt, aber
einem permanenten Strukturwandel ausgesetzt, befriedigt dieser Landschaftsraum in
hohem Mal3e die Sehnsucht der Menschen nach einer romantischen und sogar idyl-
lischen Welt. Historische Kulturraume sind im Kreis Steinfurt zahlreich. Zu ihnen z&ah-
len u.a. die Umgebung von Kloster Bentlage, das Kloster Gravenhorst in Horstel oder
das Bagno in Burgsteinfurt. Sie alle sind Ergebnisse von Wandlungsprozessen und
heute unverzichtbare Orte, die der Erholung und dem kulturellen Erlebnis des mo-
dernen Menschen dienen.

Diese Landschaftsorte erfuhren eine Akzentuierung und inhaltliche Fortschreibung
durch Werke der Kunst. Zwoélf Skulpturen wurden in acht Stadten des Kreises reali-
siert. Die Exponate reichten vom ,Versunkenen Dorf* Uber méarchenhafte ,Zonen*
und kriegerische Labyrinthe bis zu absurden ,Bolzplatzen* mit Muhlenbach. Die un-
terschiedlichen Kunststandpunkte lassen sich auf einer Rundtour per Rad oder Auto
erfahren.

Weitere Informationen unter: www.kreis-steinfurt.de

Drittes Segment im Kreis Warendorf

2003: Industrielle Landmarken

Starker als in den anderen Kreisen des Minsterlandes spiegelt sich im Kreis Waren-
dorf die industrielle Nutzung der Landschaft. Die Abraumhalden des Kohlebergbaus

bei Ahlen, die Steinbriiche im Zementrevier Beckum/Ennigerloh und die Sandgruben
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bei Warendorf haben deutlich sichtbare Spuren hinterlassen, die als ,Landmarken*
mittlerweile typisch fur das dortige Munsterland sind. Ein Landschaftsverbrauch, der
zweifelsfrei Brot und Arbeit brachte, aber auch ,Wunden* in der Landschaft hinter-
lie3. Durch Renaturierung und wirtschaftlichen Strukturwandel entstandene neue

.Naturparadiese, Freizeitoasen, aber auch Industrieansiedlungen.

In diesem Spannungsverhaltnis konnte die Skulptur-Biennale Position beziehen und
Chancen und Madglichkeiten dieses Prozesses thematisieren. Einbezogen wurden
».genius Loci“, Orte, die den Geist der Geschichte ausstrahlen und deren Beziige weit
hinter das industrielle Zeitalter zurlckreichen. Vielfaltige Skulpturprojekte wurden
realisiert: Tiefgrindiges wie ,Albedo” von Niek Kemps im ehem. Steinbruch Beckum,
Provokantes wie das Pissoir von Elmgreen & Dragset oder Poetisches wie das er-
bluhende Rapskreuz von Thomas Sticker. Weitere Informationen unter: www.kreis-

warendorf.de

Setzen sich die vorangegangen Biennalen eher mit landschaftlich-raumlich-
materiellen Gegebenheiten auseinander (die Mehrzahl der entstandenen Kunstwerke
nahm tendenziell eher Bezug auf die architektonische oder landschaftliche Situation),
geht es im Kreis Borken darum, die ideell-geistige Seite des Raumes und der Land-
schaft kinstlerisch zu befragen. Begriffe wie Geschichte und Tradition, Sage und
Erzahlung etc. bilden dabei einen Ausgangspunkt zur Auseinandersetzung durch die
Kunst. Die Auseinandersetzung wird als offener Prozess mit offenem Ergebnis beg-
riffen. Einschrdnkend angemerkt sei aber, dass von Seiten der Initiatoren eine Illust-
ration von Geschichte nicht angestrebt wird. Entsprechend dieser Uberlegung ist die

Auswahl der Kinstlerinnen und Kinstler erfolgt.

.Kinstler werden durch Einladung, Beauftragung oder Genehmigung ermachtigt, im
offentlichen Raum eine Arbeit zu realisieren. Einladungen werden fiir gew6hnlich von
Kuratoren im Rahmen der von ihnen entwickelten Projekte ausgesprochen. Auftrage
werden in der Kunst- am- Bau Tradition mitunter privat, meist jedoch von der Kom-
mune, vom Land oder Staat vergeben. Wenn der Kinstler selbst die Initiative ergreift,
ist er, will er nicht illegal agieren auf die Genehmigung einer Behdrde angewiesen.
Dasselbe gilt fir die freien Projekte von Kuratoren und fir privat beauftragte Kunst,

sofern sie in den 6ffentlichen Raum hineintragen. Das heil3t, die Kontrolle tiber Kunst
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im offentlichen Raum Uben in jeden Fall kommunale Behdrden aus.” (aus: kunstpro-
jekte_ riem, offentliche Kunst fur einen Minchner Stadtteil, Herausgeber Landes-

hauptstadt Minchen, Claudia Buttner).

Bei der Skulptur Biennale Munsterland im Kreis Borken wurde ein Kuratorium und
eine Findungskommission gebildet, dessen Aufgabe es war, die Kunstler fur die
Skulptur Biennale Miinsterland Kreis Borken im Kreis Borken auszusuchen. Aus-
gangspunkt war eine offentliche Ausschreibung fir zeitgendssische Kinstler, dabei
gab es die klare Vorgabe sich mit dem ausgewahlten Thema, der latente Historie im
Kreis Borken, kinstlerisch auseinander zusetzen. Des Weiteren wurden folgende

Kriterien vorab bestimmt:

1. Qualitatsnachweis auf internationalem Niveau,
2. Erfahrung mit Kunst im 6ffentlichen Raum,

3. eine gewisse Offenheit flr nicht-autonome, inhaltlich arbeitende Kunst

Folgendes Kriterium hat die Gesamtauswahl zudem mitbestimmt:

4. eine dem Thema angemessene pluralistische Ausrichtung von unter-

schiedlichen formalen und inhaltlichen Schwerpunkten.

(vgl. Skulptur Biennale Munsterland Kreis Borken, Antrag Kunststiftung 2005)

Eine vierkdpfige Arbeitsgruppe hat unter den genannten Kriterien ca. 200 Kuinstle-
rinnen und Kunstler diskutiert und ca. 70 davon ausgewahlt, um sie einer Findungs-
kommission (zusammengesetzt aus den Arbeitgruppenmitgliedern und den inhaltlich
arbeitenden Kuratoriumsmitgliedern) zusammen mit deren erganzenden Vorschlagen

abschlieRend zur Entscheidung vorzulegen.

Mitglieder der Findungsgruppe:

Maria Engels M.A., Kunsthistorikerin, ehem. Dr. Josef Spiegel, Kunstlerdorf Schéppingen
Reichsabtei Korneliminster, Aachen

Simone Zaugg, freie Kuratorin/ Kunstlerin,
Dr. Sabine Maria Schmidt, Kustodin, Stiftung Berlin/Basel
Wilh.-Lehmbruck-Museum, Duisburg
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Mitglieder des Kuratoriums:

Dr. Herman Arnhold, Westfl. Landesmuseum

fur Kunst und Kulturgeschichte Munster Prof. Dr. Richard Hoppe -Sailer, Ruhr- Univer-
sitat, Bochum

Prof. Dr. Manfred Balzer, Landesverband

Westfalen Lippe, Munster Drs. Ron Manheim, Museum Schlof3 Moyland

Astrid Becker, Generalkonsulat des Koénigrei- Klaus Queckenstedt, Kunstverein Borken
ches der Niederlande, Diisseldorf
Helmut Rudolph, Kulturstiftung der Westfali-
Dusam Brozman, Stiftung pro Helvetia, Bratis- schen Provinzial-Versicherung. Miinster
lava
Martina Siegwolf, Museum fur Gegenwarts-
Prof. Marianne Eigenheer, Edingburgh College kunst, Basel
of Art/ Kunstakademie Stuttgart, Basel
Christine Sdorries, Kreis Coesfeld
Ronald Fernkorn, Kreis Warendorf
Dr. Josef Spiegel, Kunstlerdorf Schéppingen
Guido Froese, Aktion Minsterland e.V.- Kul-
turbiro Prof. Dr. Ferdinand Ullrich, Museum der Stadt
Recklinghausen
Let Geerling, Stichting Kunst en Cultuur Ove-
rijssel, Zwolle Prof. Timm Ulrichs, Kunstakademie Minster

Lily van Ginneken, STROOM/ Haags centrum Eleonore Worm, Kreis Steinfurt
voor beeldend kunst, Den Haag

Prof. Dr. Frank Ginter Zehnder, Rheinisches
Werner Hal3enkamp, Kreis Borken Landesmuseum Bonn

Thomas Holzschneider, Kreis Borken

~Wenn die Skulptur- Biennale Munsterland Kreis Borken als Thema die Auseinander-
setzung mit ,latenter Historie* vorgibt, so wird die Kunst- genau im Sinne- mit der Er-
wartung konfrontiert, solche Spuren aufzunehmen und interpretierend sichtbar zu
machen. Entgegen der fragwirdigen Metaphorik von dem ,Ged&chtnis der Orte” ist
damit ein Medium ins Spiel gebracht, das potenziell iber eigene Strategien zeitge-
ndssischer Transformation verfligt.

Vor diesem knapp skizzierten Hintergrund lasst gerade die Mehrheit der nicht reali-
sierten Entwirfe- aus 44 Projektvorschlagen wurden schlief3lich 15 ausgewabhlt, eine
doppelte Fragestellung zu, nadmlich: Worin besteht hinsichtlich des vorgegebenen
Themas das Potential der Region aus kunstlerischer Sicht, oder anders gefragt, wel-
che Inhalte und Motive von latenter Historie haben die Kunstler sich angenommen?
Und damit eng verbunden: Welche Formen wahlen sie fir deren Visualisierung, dass
heil3t, kbnnen bestimmte Formate und Grundfiguren benannt werden, die sich fur die
Kunst im offentlichen Raum- nun auch tber die thematische Vorgabe hinaus- als re-

levant erweisen?
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Wie angesichts der konkreten, wenn auch offen formulierten, Aufgabenstellung zu
erwarten, zeigen die Entwirfe ein aul3erst breites Spektrum an Bezugnahmen auf
Jatente Historie® im weitesten Sinne. Neben Eingriffen in vorhandene Situationen
finden sich darunter — nicht zuletzt- eine Reihe weitgehend autonomer Setzungen,
mit denen die Kinstler zum Beispiel Fragen nach Bedingungen des Erscheinens
und Verschwindens oder nach der asthetischen Erfahrung von Natur- und Kultur-
raum stellen. So auf3ern etwa Anna Peschken und Marek Pisarsky von Urban Art mit
Blick auf die zahlreichen Heimatvereine und Stadtmuseen der Region: ,Auf dem Ge-
biet der Geschichtserinnerungen sind die Bewohner des Kreises Borken also sicher-
lich die kompetenteren Fachleute als die Kinstler von auf3en®. - eine Einschéatzung,
die auch in anderen Projektbeschreibungen anklingt und nicht unwesentlich tber die
~Wahl der Waffen“ entschieden hat. (...) Zwar erwachsen daraus keine thematischen
Verweigerungen, zumal die Skulptur-Biennale2005 ja gerade auf die Latenz ge-
schichtlicher Spuren setzt, die letztlich, bei entsprechender Recherche, nahezu je-
dem Ort bescheinigt werden kann- umso mehr, als der Kreis Borken viele Merkmale
einer ,Kulturlandschaft‘ aufweist. Und doch auf3ern nicht wenige Kinstler die Ab-
sicht, eine Situation zu schaffen, die ihrerseits Geschichte(n) genuin hervorbringt-
etwa im Spekulieren auf moglichst nachhaltige Begegnungen, die neue Milieus, neue
Denk- und Handlungsrdume erzeugen wollen. Bezeichnend dafir ist die Anmerkung
Christian Hasuchas:“ Historizitat ist selbstverstandlich nicht nur im Vergangenen ver-
borgen, sondern auch im Gegenwartigen und Zukunftigen enthalten und wird, wenn
sich die entsprechenden Ereignisse signifikant genug zeigen, individuelle oder gar
gesellschaftliche Verhaltnisse beeinflussen.” (vgl. Quelle Skulptur-Biennale Minster-
land Kreis Borken 2005, von Themen, Typen und Tendenzen, Stefan Rasche, Seite
150-151)
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4.2 Die 15 Kiunstler und Standorte der Kunstwerke

1. Mohamed Abdulla -*1965 Bagdad, lebt in Maastricht.

Latente Historie - Latente Skulpturen (Verschiedene, teilweise wechselnde Standor-
te: Ahaus, Borken, Schoppingen, Gronau, Vreden)

In der Vergangenheit wurden viele Skulpturen und Kleindenkmaéler in Region zerstort
oder umgesiedelt. Viele von ihnen gelten heute als verschollen. Die Erinnerung an
sie verblasst, da oft lediglich nur noch leere Sockel oder Bildstécke mit Fragmenten
vorhanden sind. In seinem Projekt ,Latente Historie — Latente Skulpturen“ hat Mo-
hammed Abdulla zunéchst die Geschichten solcher Skulpturen gesammelt. Vor dem
Hintergrund dieser — vielfach nur miundlich Uberlieferten — Historie hat der Kunstler
neue Skulpturen entwickelt, die nun an den Standorten der Fragmente oder Restso-
ckel zusammen mit diesen aufgestellt sind. Die neu entstandenen Skulpturen sollen
im Laufe der Zeit untereinander ausgetauscht werden. So kann sich ein gesamter
Reigen neuer Skulpturen an mehreren geschichtlich Gberlieferten Standorten im
Kreis Borken entfalten.
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2. Markus Ambach: - *1963 Darmstadt, lebt in Dusseldorf.

park.bahnhof.reken (Reken Alter Bahnhof)

Die Arbeit besteht aus der strukturellen Umbildung des gesamten Gebietes um den
historischen "Bahnhof Reken" in Form eines informellen Landschaftsparks. Sie setzt
die hervorstechende Entstehungsgeschichte des Ortes landschaftlich in Szene. Das
Projekt thematisiert den Zwischen-Ort in dem Siedlungsareal zwischen Stadt und
Randgebiet, Fabrik und Wohnsiedlung und die durch die Ansiedlung der Fabrik aus-
geldste ungewohnliche Abwanderung aus der Stadt an den Rand der Stadt. Es ent-
steht mit ,park.bahnhof.reken” ein neuer so genannter ,Passagen- und Interimsraum®
als lebendiges Denkmal. Das Projekt zeigt neben der spezifisch erfahrbaren Ge-
schichte, die es aus dem Raum des zeitweise Brachliegenden flr eine gewisse Zeit
herausschalt, beispielhaft auch alternative Nutzungsmoglichkeiten im stadtplaneri-
schen Umgang mit historischen, rick gebauten Flachen auf.
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3. Danica Dakic - *1962 in Sarajevo, lebt in Disseldorf.

Bon Accord: 37°C (Schoppingen Schoppinger Berg Bergparkplatz am Engelstand-
bild)

Eine runde Skulptur aus schwarzem Granit wird mit umweltfreundlichem Strom kon-
stant auf Kérpertemperatur von 37° C erwarmt. Sie dient als 6ffentliche Sitzplattform
und ist auf dem ,Schoéppinger Berg® in der Nahe des dort zu findenden Engelsstand-
bildes platziert. Die Skulptur bezieht sich in allen kiinstlerischen Bestimmungsgrofzen
- Material, Form, Umgebung und Konzept - auf die direkte kulturlandschaftliche Um-
gebung, in der sie ihren Standort hat. Der Name des Granits ist ,Bon Accord” (,Guter
Einklang“). Der besondere Standort der Skulptur am héchsten Punkt der Region
wurde ausdriicklich gewahlt, um die Perspektiven von Landschaft, Okologie, Wirt-
schaft ineinander zu verschmelzen. Die gewahlte Form der Skulptur lasst an eine
Uberdimensionale Schallplatte denken: ihre Rillen haben viele Dinge gespeichert, die
aber vielleicht nicht mehr ohne weiteres horbar oder erfahrbar sind. Jederzeit bleiben
sie jedoch als Potential vorhanden. Die Skulptur schafft einen Ort des Verweilens
und der Versenkung. Er kann auch Anlass sein, Uber die eigene, verborgene Le-

bensgeschichte nachzudenken.
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4. Ulrich Genth & Heike Mutter - *1972 Tubingen & *1969 Muinchen, leben in
Koln.
Die solide Wirklichkeit des Bedingten (Hubschrauber) (Vreden Berkelufer N&dhe Bau-

erhausmuseum)

Die Skulptur aus Massivholz hat die Gestalt eines Hubschraubers. Dieser ruht auf
Schwimmkufen am Wasser im Uferbereich der Berkel in Vreden. Ein Bauernhaus-
Museums-Ensemble steht im Hintergrund. Der Rotor des Helikopters dreht sich lang-
sam, als ware das Fluggerat soeben gelandet oder kurz vor dem Start. Die Skulptur
stellt die typische Urform des Hubschraubers in ein Spannungsfeld zwischen wirkli-
cher physischer Gegenwart und bildlich eingeleiteter Abstraktion. Auf diese Weise
wird die &sthetische Form des Hubschraubers dem Zusammenhang und den Bedin-
gungen ihrer urspringlichen Bestimmung enthoben. Sie wird nun Uberhaupt erst als
reine Form wahrnehmbar. Der besondere Standort vor der museumsartig verdichte-
ten Freilichtarchitektur der Hofgeb&aude lasst die Skulptur und die Asthetik der Um-
gebung unmittelbar in ein Bezugsfeld treten: das Projekt spricht von einer ,Szene*.
Der Betrachter kann diese mit eigenen Gedankenverbindungen und Emotionen fil-
len.
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5. Christian Hasucha - *1955 Berlin, lebt in Berlin.

heute - eine funfjahrige Intervention (Velen-Ramsdorf alte Bundesstral3e B 67 — jetzt

L 581 zwischen Velen und Ramsdorf)

Die etwa 3 Meter hohe Skulptur aus Beton mit dem Schriftzug ,heute” verankert fur
das Bewusstsein der mit den verschiedenen Verkehrsmitteln vorbeifahrenden Pas-
santen den Zeittibergang von Gegenwart und Vergangenheit. Weil nicht genau vor-
ausgesagt werden kann, wann und wo sich Geschichte ereignen wird, sich aber im
Prinzip Uberall ereignen kann, ist folglich jeder Ort moglicherweise mit ,latenter Histo-
rie" behaftet. Diese kinstlerische Intervention verdeutlicht, wie ,Geschichte* sich bil-
det, indem etwas gegenuber etwas anderem in der Wahrnehmung ,hervorgehoben*
wird. Im Verlauf der Zeit werden zudem — je nach Haufigkeit der Vorbeifahrten des
Einzelnen — Verstarkungen im Bewusstsein der Passanten angeregt. Zur kinstleri-
schen Interventionen gehoren gleichzeitig MaRnahmen zur Verbreitung des Hinwei-
ses, dass der Schriftzug exakt funf Jahre lang stehen wird. Finfjahres-Zeitrdume
werden in der Psychologie der Wahrnehmung als die Fristen angesehen, fir die
Winsche und Ziele am besten vorgestellt werden kdnnen, innerhalb derer aber auch

das Erinnerungsvermdgen am wenigsten verblasst.
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6. Franz John - *1969 in Marktleugast b. Bayreuth, lebt in Berlin.

Die Salztangente (verschiedene Standorte zwischen Gronau Uber Ahaus und Vreden
Richtung Bocholt)

Geschichtlich spielte das Salz - spatestens seit dem Mittelalter - eine indirekte, aber
sehr wichtige Rolle in der Region des westlichen Munsterlandes. In der Gegenwart
werden im Kreis Borken Salzvorkommen industriell abgebaut. Die Arbeit ,Salztan-
gente” ist als Konzept, touristischer Weg und landschatftlich, kinstlerische Markie-
rung angelegt. An bestimmten Stationen entlang der unterhalb der Erdoberflache
lagernden Salzvorkommen sind Felder aus Staben gesetzt. Sie machen in der Art
der Liniengeflechte auf geologischen Karten die unterirdischen Lager und ihre raum-
lichen Beziehungen an der Oberflache der Landschaft fir den Betrachter sichtbar. An
jeder Station lassen sich weiterhin Uber einen Schilderpfahl Informationen zum
Kunstcharakter des Projekts, sowie besondere Themenschwerpunkte zum Salz und
zur Geschichte dieses Rohstoffes finden. Ferner werden topographische Angaben
zum Ort und den darunter liegenden Salzlagerstatten angebracht.
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7. Kirsten Kaiser - *1961 in Hamm, lebt in Minster.

Wo bist du Maria? (Stadtlohn Hilgenbergkapelle)

Die Silhouetten-Skulptur aus Kunststoffmaterialien ,wo-bist-du-maria.de* nimmt die
Geschichte der seit dem spaten 19. Jahrhundert verschwundenen Madonna der Hil-
genbergkapelle in Stadtlohn wieder auf. Durch farbliche Akzente der durchscheinen-
den Kugeln wird in der Ansicht schemenhaft eine Figur sichtbar. Es ist nur eine Sil-
houette, die der gestohlenen Maria &hnelt. Sie ist durch den Farbkontrast flr den
Betrachter erkennbar, aber nicht greifbar. Auf der extra eingerichteten Internetseite
www.wo-bist-du-maria.de kdnnen gleichzeitig Dokumente und neue Informationen
zum vielleicht mdglichen Verbleib der verschwundenen Madonna der Hilgenbergka-
pelle in Stadtlohn gesammelt und verglichen werden. So wird ein Stiick verborgene
Geschichte neu aktualisiert und in einen neuen, weiterfihrenden Erzahlzusammen-

hang eingebettet.
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8. Thomas Kilpper - *1956 in Stuttgart, lebt in Berlin.

Castoren zur Halfpipes (Ahaus Berufsorientierungszentrum BOZ)

Jungere und stark kontrovers in der offentlichen Diskussion stehende Wirklichkeit
nimmt das Konzept der kinstlerischen Intervention ,Castoren zu Halfpipes!” von
Thomas Kilpper (Berlin) auf. Seine Skulptur kopiert als offene Rundform die Form
von Lagerbehéltern fir atomaren Restmdll. Gleichzeitig kann und soll die Skulptur als
Plattform fur Skater und ihre Freizeitaktivitaten genutzt werden. Kilpper macht damit
auch beispielhaft deutlich, wie im bereits Vorhandenem andere Mdglichkeiten, auch
die einer weitergehenden und anderen Nutzung angelegt sind. Er verweist damit —

ohne erhobenen Zeigefinder — auf die Chancen einer Veranderbarkeit.
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9. Laurens Kolks - *1976 Zwolle, lebt in Rotterdam.

Phantomgarten — Jeder hat ein Recht auf eine Ubersichtliche Welt (Ahaus Schloss

Ahaus Parkseite des Schlosses)

Diese Installation Gibertragt Sehweisen und kiinstlerische Gedanken der Barockzeit in
den architektonischen Ubergangsraum zwischen dem barocken Schloss Ahaus, der
Schlossgrafte und dem Schlosspark. Die heute in Schloss und Park nur noch sehr
entfernt als verdichtetes Geflige von perspektivischen Sichtachsen erkennbaren Be-
sonderheiten der barocken Ideen werden mit zeitgendssischen kinstlerischen Mitteln
wieder deutlich gemacht. Mit kinstlichen Wasserflachen, optischen Tauschungen,
Steuerung der Blickrichtungen und nur vorgeblichen Horizonten werden fir das Auge
des Betrachters Innen- und AufRenraum, Bild und Wirklichkeit ineinander tberblen-
det. Damit wird das sonst nur unterschwellig noch erfahrbare barocke Konzept wie-
der deutlich vernehmbar: der barocke Garten- und Architekturstil ist ein Werkzeug,
um die Landschaft und letztendlich auch den Kosmos auch geistig bewohnbar zu
machen. Das Projekt vermittelt dem Betrachter die barocke Grundidee, dass man in
dieser Epoche daran glaubte, die Natur vollstandig zu erfassen durch ihr vollstandi-

ges Einfangen in einer systematischen Geometrie.
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10. Tazro Niscino - *1960 Nagoya, lebt in KoIn.

Der sechste Turm (Borken Innenstadt Marktplatz)
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Der ,sechste Turm*“ auf dem Marktplatz von Borken ist eine aus Ublichen Baucontai-
nern errichtete verschachtelte und flr den Besucher begehbare ,Burgformation®. Sie
ist als ,Wiederaufnahme* der typischen Formen einer Burg angelegt. Daraus kdnnen
auch die typischen Raumgefuhle in einer Burg fir den Besucher ausgeltst werden.
Auf diese Weise zitiert und ironisiert das kinstlerische Raumgebilde die architektoni-
schen Wirklichkeiten einer sich mit Stadtmauern und Burgrelikten ,mittelalterlich” ge-
benden Stadtansicht in der Gegenwart. Als Teil des Kunstprojektes nutzt jede der an
der Biennale teilnehmenden Stadte und Gemeinden jeweils einen der inneren Rau-

me der acht Container als Infocenter.
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11. Rehberg, Silke - *1963 in Ahlen, lebt in Sendenhorst.

Prasenz in Evidenz (Gronau Kreuzung Amtsvennstral3e / Enschederstral3e)

ol S
1

Mit den aus Ton gebrannten Portratskulpturen von Personen der momentanen Ge-
genwart wird die meist als ,schwergewichtig und vergangen“ gewohnte imposante
Bildsprache des Denkmals auf eine spielerische und doppeldeutige Weise in diesem
Projekt wieder aufgenommen. Oft fahrt der Betrachter an solchen geschichtlichen
Denkmalern voruber, ohne sie Uberhaupt zu bemerken. Die Skulpturenserie ,Pra-
senz in Evidenz* versucht nicht, solche Orte wieder neu zu beleben. Sie beschreibt
vielmehr das heutige Verhalten gegeniber unerkannt vorhandener Geschichtlichkeit.
Die Kopfe dieser Skulpturen rechnen mit dem vorbei huschenden Auge. Keiner héalt
an, alles fliel3t vorbei, mittendrin einige, eher ,allgemeine* Gesichter aus dem Kreis
Borken. Dem Personenkult der Vergangenheit im Denkmalsbereich setzt die Kunstle-

rin eine zeitgemale, ,demokratische” Auffassung gegeniber.
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12. Jan Philip Scheibe - *1972 in Lemgo, lebt in Hamburg.

Er macht seine Engel zu Winden (Schéppingen Schoéppinger Berg Windrad gegen-
Uber Engelstandbild)

Eine grol3e Schrift in Leuchtbuchstaben vor einem grol3en Windrad auf dem Schop-
pinger Berg zitiert mit dem Satz ,Er macht seine Engel zu Winden" das Alte Testa-
ment (Psalm 104,4). Der Standort ist vor dem Windrad, das dem Schutzengel-
Standbild auf dem Berg von der Perspektive her am nachsten und gleichzeitig auch
genau gegenuber steht. In der Nahe des Engel-Standbildes ist ein Schalter, mit dem
die Leuchtschrift von dem Besucher flr eine bestimmte Zeit angeschaltet werden
kann. Diese Licht-Installation fordert den Betrachter auf, sich auf die unter vielen
Blickwinkeln spurbar werdenden perspektivischen, landschaftlichen und gefihlsbe-
stimmten Anregungen und Veranderungen aus der besonders verdichteten Situation

dieses weithin ins Auge fallenden Ortes einzulassen und zu konzentrieren.
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13. Stefan Sous - *1964 Wirselen/Aachen, lebt in Disseldorf.

Sanssouci (Borken Haus Probsting)

Die Arbeit ,Sanssouci” dekonstruiert mehrere Wohnwagen und setzt die Teile zu ei-
ner unter dem Zeichen der ,formfreien Anhéaufung” stehenden Skulptur neu zusam-
men. Die Teilfragmente und ihre urspringliche Herkunft bleiben deutlich erkennbar.
Es entsteht eine gestaltlose Bildung, die als Form gleichzeitig auch kraftvolle Hinwei-
se auf weiteres Anwachsen oder Wuchern enthélt. Der Ausgangspunkt ,Wohnwa-
gen“ ist dabei bewusst gewahlt worden, um eine Urform von Siedlungsbildung so-
wohl als archaische Form wie als zukinftige Méglichkeit zu zitieren. Die Skulptur
nimmt Bezug einerseits auf das in unmittelbarer Umgebung stehende Herrenhaus
Probsting und den in direkter Nachbarschaft befindlichen Campingplatz. Der Wandel
von Wohnformen im Zuge gewachsener Mobilitat und verdnderter Lebensumstande
ist ein Thema dieser Arbeit, die mit ironischen Brechungen unterlegt ist, wie bereits

der anspielungsreiche Titel deutlich macht.

46



14. Urban Art / Anne Peschken & Marek Pisarsky — *1966 in Montreal und *1956
in Ruda Slaska 9, leben in Berlin und Myslib6rz/Polen.

Die Wanderboje — mobile Markierungsskulptur fir Orte mit Geschichten (Startort
Stadtlohn danach verschiedene Standorte nach jeweiligem Bedarf und Anforderung)

Die Arbeit ,Wanderboje“ ist ein ortsibergreifendes Projekt an den verschiedensten
Standorten in den acht beteiligten Stadten der Biennale. Die Wanderboje ist nicht nur
Skulptur sondern auch ein ,interaktives Markierungswerkzeug®. Das bojenartige Aus-
sehen der Skulptur markiert mégliche geschichtstrachtige Orte und schafft zugleich
Aufmerksamkeit. Durch Signalfarbe, Licht- und Tonimpulse, die von ihr ausgehen,
sensibilisiert sie die Wahrnehmung. Die Skulptur ist transportierbar auf einem An-
hanger angebracht. Sie ist gleichzeitig auch ein mobiles, solar betriebenes Kommu-
nikationszentrum mit Laufschriften. Dort konnen Informationen, Kontakte und Ge-
schichten zum Thema der Biennale von allen Besuchern tber eine besondere in das
Projekt eingebundene kommunikative Kopplungsstelle eingegeben werden. Die
Skulptur kann dadurch, dass sie von Zeit zu Zeit den Standort andert, eine auffallen-
de Bauart hat und ihre Funktion immer erweitert wird, mit einer fortwahrend ,frischen*
Wahrnehmung rechnen. Durch diese stdndige Erneuerung der Botschaften und die
Nichtdauerhaftigkeit der Stellorte kann diese Skulptur nicht einfach nach einer gewis-
sen Zeit als kaum mehr wahrgenommenes Gebilde mit dem Umgebungsraum ver-

schmelzen.
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15. Rolf Wicker - *1965 in Ravensburg, lebt in Berlin.

Wanderkapelle (wechselnde Standorte — aktueller Standort ist jeweils Uber die eige-

ne Homepage www.wanderkapelle.de abzufragen)

Die Skulptur orientiert sich an der typischen Bauart solcher Kleindenkmale aus dem
Bereich der Volksfrommigkeit, die gerade im Munsterland noch vielfach zu sehen
sind. Die Formen sind dabei auf das Wesentliche verdichtet. Gleichzeitig wird jedoch
auch die kennzeichnende Anmutung dieser Architekturform fir den Betrachter voll-
kommen wiedergegeben. Im Unterschied zum ublichen, fest errichteten Kapellenge-
baude jedoch bleibt die Skulptur voll transportabel. Der vortiibergehende und beweg-
liche Charakter des Kunstwerks erméglicht auch ungewohnte Standorte, an denen
Kleindenkmaler wie eine Kappelle tblicherweise nicht angetroffen werden. Zugleich
wird mit dieser Arbeit der Gedanke der Prozession aufgegriffen — mit dem Unter-
schied — dass in diesem Fall nicht die Menschen zur Kapelle kommen, sondern die
Kapelle zum Menschen. Uber den jeweils aktuellen Standort der Wanderkapelle gibt
eine eigens dafir eingerichtete Homepage Auskunft. Sie ist unter

www.wanderkapelle.de im Internet erreichbar.
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4.3 Kunstvermittlung der Skulptur- Biennale Minsterland Kreis

Borken

Fur die Entwicklung eines Konzeptes der Kunstvermittlung innerhalb des Projektes
Skulptur- Biennale Minsterland Kreis Borken wurde im Vorfeld eng mit Wiebke Trunk
und Carmen Mdrsch zusammengearbeitet. Wiebke Trunk arbeitet seit mehreren Jah-
ren als Kinstlerin und Kunstvermittlerin, zuletzt im Rahmen von Projekten des Kinst-
lerhauses Stuttgart. (Vgl. Skulptur- Biennale Kreis Miunsterland Kreis Borken, Seite
170)

Carmen Moérsch ist ebenfalls Kunstlerin und Vermittlerin und zurzeit Juniorprofesso-
rin fur Materielle Kultur und ihre Didaktik am Kulturwissenschaftlichen Institut
KUNST- TEXTIL_ MEDIEN der Carl- von- Ossietzky- Universitat Oldenburg. (Vgl.
Skulptur- Biennale Kreis Munsterland Kreis Borken, Seite 169)

»Ziel des angestrebten Kunstvermittlungskonzeptes war: ,, Ausschlaggebend fir die-
se Initiative war die Einsicht der lokalen Entscheidungstrager, dass es eine verpasste
Chance waére, die Skulptur- Biennale quasi unter Ausschluss der Bevolkerung statt-
finden zu lassen und dass daher der Anstrengung bediirfe, fiir die unterschiedlichen
Offentlichkeiten im Kreis Borken Andockmdglichkeiten an die Biennale herzustellen®.
(Vgl. Skulptur- Biennale Kreis Munsterland Kreis Borken, Seite 164)

Wiebke Trunk arbeitete von April bis September 2005 in enger Kooperation mit Bil-
dungseinrichtungen, Vereinen und interessierten Einzelpersonen vor Ort eng zu-
sammen. Zum einen, um ldeen fur biennalebezogene Interventionen, zum anderen
um Materialien zur Vermittlung der entstehenden Skulpturen gemeinsam zu entwi-
ckeln.

Carmen Morsch:” begleitete den Einwicklungsprozess mit einem kritischen Aul3en-
blick und mit einem interdisziplinaren Seminar an der Carl- von- Ossietzky - Universi-
tat Oldenburg. An dem Seminar waren Studierende aus dem Masterstudiengang
-Museum und Ausstellung®, sowie Lehramtsstudierende des Kulturwissenschaftli-
chen Instituts Kunst-Textil-Medien beteiligt. Die Studentinnen setzten sich in der
Veranstaltung mit Beispielen und Texten zu Kunst im 6ffentlichen Raum und zur
Kunstvermittlung auseinander und entwarfen ihrerseits Vermittlungskonzepte fur ver-

schiedene Projekte der Skulptur- Biennale. Die Ergebnisse unserer Arbeit werden
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ab Winter 2005 auf der Website der Skulptur- Biennale dokumentiert sein.” (Vgl.
Skulptur- Biennale Kreis Munsterland Kreis Borken, Seite 164)

Die Ergebnisse der Studierende aus dem Masterstudiengang "Museum und Ausstel-
lung" kdnnen unter:
www.biennale.wplus4.de/core/cms/upload/bilder/kunstvermittiung/Galerie/IDEEN_fr_
Jugendliche.pdf gesichtet werden.

Allerdings ist dort kein ausfiihrliches Vermittlungskonzept zu finden, vielmehr kann
man dies als ldeensammlung fur Vermittlungsansatze fur Jugendliche deuten.
Wiebke Trunk, die sich in enger Kooperation mit verschiedensten Tragern und Insti-
tutionen innerhalb des Kreises Borken mit den Aufgaben der Kunstvermittiung des
Projektes Skulptur- Biennale beschéftigt hat, umschreibt die Zielsetzung der Kunst-
vermittiung wie folgt: , Die Kunstvermittlung hat sich zwei Ziele fir das Projekt der
Skulptur- Biennale im Kreis Borken zur Aufgabe gemacht: Sie will den Besucherin-
nen und Besuchern vermitteln, dass und wie Kunst benutzbar ist und dass die Bien-
nale als ,Buhne” (so Josef Spiegel, Leiter des Kunstlerdorfes Schoéppingen) verstan-
den werden kann. Die negativ konnotierten Begriffe Nutzung und Benutzung sind
durchaus bewusst gewahlt, denn erst die darin enthaltene, vordergrindige Respekt-
losigkeit ermdglicht es, Barrieren gegenuber der Kunst zu tberwinden.” (Vgl. Skulp-
tur- Biennale Kreis Minsterland Kreis Borken, Seite 165)

Zudem umschreibt Wiebke Trunk die anfanglichen Schwierigkeiten, dass Vertrauen
und die Teilhabe der einzelnen Kooperationspartner zu gewinnen: ,Diese Schwellen-
angst bzw. Zurlckhaltung zeigte sich etwa bei einem Treffen, an dem u.a. Vertrete-
rinnen von Kunst- und Heimatvereinen teilgenommen haben. Dort wurde namlich der
Vorwurf gedul3ert, dass ,die Veranstalter der Skulptur- Biennale die Bevolkerung ein-
setzen wirden, um durch die von ihr ausgehenden Aktivitaten (kostengunstig) eine
verstarkte AufRenwirkung zu erreichen.” (Vgl. Skulptur- Biennale Kreis Munsterland
Kreis Borken, Seite 166)

Nachfolgend einige Beispiele fur die gemeinsame Arbeit mit den dortigen Heimat-
vereinen und Kunstvereinen:

1. Am 30. Oktober 2005 fand die Versteigerung der "Kunst(6l)fasser" am "sechsten
Turm™ in Borken statt. Dieses Projekt war eine Initiative des Kunstvereins Borken und

der Jugendhauser Borken und Weseke. Bilder einiger Kunstfasser:
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2. Ein weiteres, in gemeinsamen Kooperation entstandenes und vergleichbares Pro-
jekt, ist: "Glaskasten": eine notarielle Versiegelung eines Glaskastens, in dem sich
ein "h e u t e - Brot" befindet.

3. Die Stadt Ahaus und der Kunstverein ART- HAUS luden Kinder im Schulalter am
19.10. 2005 in das Schloss Ahaus ein. Anlasslich der Skulptur- Biennale wurde die
Arbeit eines Kinstlers Kindern naher gebracht. Unter der Leitung von Guste Eing
fand eine Auseinandersetzung mit der Arbeit von Laurenz Kolks: ,There’s a place for
everyone - Phantomgarten® statt.

Der Schwerpunkt lag nicht nur auf der theoretischen Vermittlung, sondern auch prak-
tisch wurden die Kinder ermuntert, sich mit dem Phantomgarten zu beschéftigen.

Die gesamte Ubersicht der Kooperationsprojektes ist unter: www.skulptur-biennale-
2005.de, unter Termine/Aktion zu sichten.

- Malwettbewerb "Der sechste Turm"

Hervorzuheben ist zudem der Malwettbewerb, der im Rahmen der Skulptur-Biennale-
Kreis Borken fir Kinder organisiert war. -Der sechste Turm" soll eine Inspirations-
quelle sein. Es geht nicht darum, den Turm abzubilden/abzumalen etc., sondern
auch, dartber hinaus zu schauen Richtung Biennale.

Die Wettbewerbsbedingungen:

Teilnahmeberechtigung: Schler der Grundschulen, der Hauptschulen, der Realschulen
sowie der Sekundarstufe | der Gymnasien
Motiv der Arbeit: Skulptur-Biennale Munsterland — Kreis Borken 2005;,Der

sechste Turm® Skulptur des Kiinstlers Tazro Niscinoauf dem
Marktplatz in Borken
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Anzahl: ein Bild je Schuler/Schilerin
Format Maximal DIN-A-2
Einsende-/Abgabeschluss : 10. November 2005

Preise: 1.Preis = 100 Euro
2.Preis = 75 Euro
3.Preis = 50 Euro

Jury: Eine Jury entscheidet tiber die Vergabe der Preise und die
Teilnahme an einer Ausstellung. In der Jury sind Vertreter der
.Biennale“, des Kreises Borken, der Stadt Borken, des Kunst-
verein Borken artline und mehr e.V. vertreten.

Am 15. Februar 2006 wurden die besten Arbeiten des Malwettbewerbs "Der sechste

Turm" in der Einkaufspassage im "Vennehof" in Borken prasentiert.

- Zusammenarbeit mit Schulen

Auf der Website der Skulptur Biennale Minsterland Kreis Borken haben Lehrer die
Moglichkeit themenbezogenes Unterrichtsmaterial als Pdf Dokument herunterzula-
den, Wiekbe Trunk weist aber auf der Website ausdricklich darauf hin, dass "Die
Reihe der Vorschlage noch nicht abgeschlossen ist, denn Anderungen, Erganzungen
und Anregungen verandern Umfang und Inhalte der Bausteine immer wieder, da die
Erstellung des Materials ein prozessualer Vorgang sein soll.” Vielmehr sind die ein-
zelnen Bausteine: "als Anregung und ldeenpool fur die Beschaftigung mit den Skulp-
turen der Biennale im Kreis Borken zu verstehen. Die aufgefihrten Moglichkeiten
sollen vor allem fir Einzelne oder auch fur Institutionen dienen, um einen Dialog ent-
stehen zu lassen, der Ihre Neugier, lhre Interessen und Ihren Spass im Umgang mit

Kunst bertcksichtigt und anregt.” (www.skulptur-biennale-2005.de)

Das padagogische Begleitmaterial, dass fur die Skulptur Biennale Minsterland Kreis
Borken von Wiebke Trunk entwickelt wurde, ist in drei Kategorien eingeteilt:

1. Primarstufe 1

2. Sekundarstufe 1

3. Sekundarstufe 2

FUr jede Einheit wurde ein bedarfsgerechtes Angebot zu den Skulpturen entwickelt.
Lehrer haben hier die Mdglichkeit die Themen sorgfaltig fur die unterschiedlichen
Lernmethoden im Unterricht vorzubereiten. Das Unterrichtsmaterial lehnt sich an die
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inhaltlichen Ausgangspunkte der Skulpturen und enthalt spezifische Wahrneh-

mungsitbungen, szenischem Gestalten, Schreibiibungen etc.

Beispielhaftes Vorbild fur ein Schulprojekt zur Skulptur Biennale Miunsterland Kreis
Borken: ,Tarme im Turm*®. Schilerinnen und Schiler der Remigius-Hauptschule

Borken prasentieren ihre Vorstellungen vom ,sechsten Turm".

"Angeregt durch das Werk des Skulptur-Biennale-Kiinstlers Tazro Niscino fugten auch Schi-
lerinnen und Schiler der Remigius-Hauptschule in Borken den finf Tarmen der Kreisstadt
einen sechsten Turm hinzu. Der stand zwar nicht auf dem Markplatz, war aber vom 27. Ja-
nuar 2006 an in verschiedenen Entwirfen in einer Ausstellung im ,Turmtreppenhaus” der
Remigius-Hauptschule zu sehen. ,Alltagsturm® nannten die Madchen und Jungen die Objek-
te, die sie in den vergangenen Wochen und Monaten in verschiedensten Versionen entwi-
ckelt hatten.

Im Namen der Fachschaft Kunst der Remigius-Hauptschule waren alle an dem Projekt Inte-
ressierten zu einer Besichtigung der Ergebnisse am 27. Januar um 11 Uhr ins Schulgebau-
de, Auf der Flit 9, in Borken eingeladen.

Dass es in Borken 5 historische Turme im Stadtbild gibt, hat nicht nur den Kinstler des ,6.
Turmes" in der Borkener Innenstadt Tazro Niscino inspiriert, sondern auch einige Remigius-
schler.

Die Aufgabenstellung fur die entstandenen Tirme war namlich die Sichtbarmachung von
Vergangenem: So viel habe ich bewaltigt, hat sich in meiner Geschichte oder Schulgeschich-
te ,aufgetirmt* und mir im besten Falle eine andere Perspektive auf meine eigene Geschich-
te gegeben, sei es nun im Rickblick oder im Ausblick.

So haben die Schiiler ihre ganz eigenen ,6. Turme* geschaffen und ihre eigenen (Schul-
)Geschichten darin verarbeitet. Damit ist gleichzeitig das mit der Skupturbiennale eng ver-
bundene Thema der ,latenten Historie* aufgegriffen. Was den jungen Kiinstlern dabei wichtig
war, erwies sich als auf3erst unterschiedlich.

Im Rahmen einer Vernissage wurde die Ausstellung feierlich eroffnet, die von fast 100 er-
wachsenen Besuchern und vielen Schilern besucht wurde. Nach dem Trompetensignal des
.-Remigius-Turmers* Markus R06Ring begruf3ten die Kunstlehrerinnen Dorothea HOIl und Ur-
sula HalRenkamp die Gaste.

Unterstiitzt wurde die Veranstaltung durch eine Auffilhrung der Theater-AG der Remigius
Hauptschule, in welcher der Prinz ,Remipunzel“ wiederholt bat, doch ihren Zopf herunterzu-
lassen. Dann fiel dieser auch endlich als Einladung an alle Gaste zur Besteigung des , Turm-
treppenhauses”. Doch die Gaste brauchten nicht zu klettern, es fand sich eine Treppe im
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Turmtreppenhaus, die es den Besuchern leicht machte, sich auf Erkundungstour in den ima-
ginaren Turm der Remigius Hauptschule zu begeben. Dort gab es eine Vielzahl von Expona-
ten: Rund 40 Turmobjekte und anndhernd 80 Bilder setzten sich mit dem ,sechsten Turm*
des Biennale-Kunstlers Tazro Niscino auseinander, die Klasse 7B stellte sogar einen Men-
schenturm dar. Auf diese Weise wurde die Skulptur-Biennale 2005 des Kreises Borken fir
das Jahr 2006 aktualisiert, auch wenn in Borken das Biennalekunstwerk auf dem Marktplatz
in der Innenstadt schon wieder abgebaut war, irgendwie lebte der sechste Turm des Kinst-
lers noch in den Ideen der Schiuler weiter.

.Die Stimmigkeit in der Umsetzung und Présentation des Themas ist sehr beeindruckend",
so Dr. Josef Spiegel, Leiter des Kiinstlerdorfes Schéppingen, der bei der Veranstaltung an-
wesend war. Da war beispielsweise ein Schulnotenturm zu sehen, der aus Tests, Lehrer-
kommentaren, Klassenarbeiten aufgebaut wurde. Es gab auch einen Datenturm, der mit Hil-
fe zu ansehnlicher Hohe aufgetirmten Daten-CDs, Disketten und abgerollten Kassettenban-
dern verdeutlichen sollte, welche Speicherleistung vom Schilerhirn im Laufe der Jahre ver-
langt wird.

Was die Schiiler in ihren Tirmen zum Ausdruck brachten, war insgesamt sehr unterschied-
lich und &ulerst vielseitig. Verbrauchtes Baumaterial aus dem Alltagsleben der Schule und
dem Privatleben war reichlich vorhanden und wurde mit Begeisterung verarbeitet. Da konnte
es auch vorkommen, dass Kunst nicht immer nur &sthetisch ist, auch mal provoziert und
damit zur Diskussion anregt, so z.B. im Kaugummiturm: Innerhalb des mehrmonatigen Pro-
jektzeitraumes sammelte die Klasse 9C Kaugummis an, die verbotenerweise wéhrend des
Unterrichts gekaut wurden. Diese mussten dann ,aufgetirmt® werden und dienten in dieser
Turmerscheinung nicht wenig abschreckend!

Zusammen mit den Bildern zum Thema ,sechster Turm in Borken* aus dem Malwettbewerb,
den der Kreis Borken im November vergangenen Jahres durchfiihrte, waren viele dieser
Tuarme anschliel3end in den Schaufenstern des Vennehofes zu sehen.

Diese Schulaktion war fur alle Schiler ein beeindruckendes Erlebnis. Die 6ffentliche Aner-
kennung, die Schulkunst auf diese Weise erfuhr, war fur alle etwas Besonderes. Aber nicht
nur fur die Schiler war diese Aktion etwas AuRergewdhnliches, sondern auch fur uns Lehrer,
da wir durch die Unterstitzung des Kreises Borken diese fur uns grof3e Veranstaltung durch-
fuhren konnten. Die positiven Erfahrungen, die wir dabei sammelten, haben uns fir kinftige
Ausstellungsprojekte auch in groBRerem Umfang Mut gemacht." (vgl. Dorothea Holl und Ursu-

la HaRenkamp, Borken, Beitrag fir ,Westmunsterland — Jahrbuch des Kreises Borken 2007*)
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5 Handlungsempfehlungen

Die ,Skulptur-Biennale Munsterland — Kreis Borken 2005 ist, wie auch die vorheri-
gen Ausstellungskonzeptionen der Kreise Steinfurt, Borken und Coesfeld, in ihrer
Konzeption ein Projekt, dass nicht nur temporar im Sinne eines Kunstevents ange-
legt ist, sondern Planungen zufolge in den nachsten vier Jahren ,aktiv* im Kreis Bor-
ken zu prasentieren ist (vgl. BielerKJB.doc/4101/biennale/presse, Kreisverwaltung
Borken).

Insofern stellt sich zugleich die Frage, welche Potentiale die Ausstellung tber die
Aufwertung der Lebens- und Aufenthaltsqualitat fur die einheimische Bevdlkerung
hinaus beinhalten kann. Die beschriebenen Beispiele des ,Waldskulpturenweg Witt-
genstein-Sauerland®, der ,kunstwegen® sowie der ,Skulptur Projekte Munster* einer
touristischen Inwertsetzung von Kunst im Offentlichen Raum belegen, dass die Pra-
sentation und die Vermittlung von Kunst einen wesentlichen Faktor des Kulturtouris-
mus darstellen. Trotz vorliegender Sattigungstendenzen und K&ufermérkte sehen
Branchenexperten gute Entwicklungschancen in diesem Segment des Tourismus.
Insbesondere Stadte werben mit ihrem kulturtouristischen Angebot und sind damit
die starkste Konkurrenz fur inre umliegenden Regionen, da sie neben kulturellen An-
geboten viele weitere nachfragestarke Attraktivitaten fur Touristen bieten (vgl. DTV:
14). Die Verscharfung des Wettbewerbs ist nicht zuletzt auf die Reiseerfahrung der
Touristen und damit einhergehender gesteigerter Anspriche an die Qualitat des Rei-
seangebotes zuriickzufuhren. Diese Tatsache zwingt Anbieter kulturtouristischer
Bausteine ebenso wie andere Segmente des Tourismus vermehrt zu einem Ziel-
gruppen- und Themenmarketing, um damit den speziellen Wiinschen und Beddirf-

nissen der multioptionalen Touristen entgegenzukommen.

Gleichzeitig bedeutet dies fir eine erfolgversprechende touristische Inwertsetzung
der Skulptur-Biennale-2005 - Kreis Borken jedoch auch die Forderung nach einem
professionellen touristischen Entwicklungskonzept, als Voraussetzung fir eine an-
zustrebende nachhaltige Wertschopfung des Projektes. Zwar geht aus dem Gesamt-
konzept der ,Skulptur-Biennale Minsterland” eindeutig das Ziel hervor, Kunst- und
andere Touristen mit dem Thema zeitgendssische Kunst dauerhaft als Gaste fir die

Region zu gewinnen, der Forderantrag des Teilprojektes fir den Kreis Borken unter-
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streicht jedoch primar den Fokus einer kinstlerischen Auseinandersetzung mit der
Entwicklung der ,Kunst im Offentlichen Raum®.

Daher bedarf es hinsichtlich der Formulierung von Zielen innerhalb eines touristi-
schen Entwicklungskonzeptes klarer Definitionen dariber, welche Anspriche die
politischen Entscheidungstradger an Kuinstlerbeteiligungen hinsichtlich einer touristi-
schen ErschlieBung der Kunstprojekte stellen. Dies bedeutet nicht, dass Kunst fur
Zwecke des Tourismus im Sinne einer reinen Vermarktung funktionalisiert werden
soll, denn auch Tourismus leistet neben 6konomischen Beitragen weitere positive
Wirkungen fur das kulturelle Leben einer Region. Die zuvor beschriebenen Beispiele
belegen, dass nur durch aufeinander abgestimmte Strategien gleichberechtigter
Partner aus den Bereichen Kunst und Tourismus, mit klarer Aufgaben- und Kompe-
tenzteilung, positive Image- und wirtschaftliche Effekte zu erzielen sind. Insbesonde-
re das Projekt ,kunstwegen® stellt hierfiir ein gutes Beispiel dar, weil die Verantwortli-
chen den Erfolg des Projektes auf die integrierte Planung zwischen den Fachberei-

chen Kunst und Tourismus zurickfihren.

Neben dem touristischen Entwicklungskonzept ist daher auch die Frage nach der
Wabhl einer geeigneten Organisationsform fur die Erarbeitung dieser Strategien, der
Vermarktung und der Weiterentwicklung zu stellen. Ausschlaggebend fur die Wahl
einer geeigneten Organisationsform werden in erster Linie die finanziellen und per-
sonellen Ressourcen des Projekttragers sein. Um die Kosten moglichst gering zu
halten, sollten die Projektverantwortlichen Kooperationen in den Bereichen Marktfor-
schung, Angebotsgestaltung, Marketing und Vertrieb sowie Finanzierung eingehen,

die zudem einen nicht zu unterschatzenden Wissenstransfer offerieren.

Kooperationen im Bereich der Marktforschung sind von grundsatzlicher Bedeutung.
Nur genaue Kenntnisse dartber, welche Motivation die Gaste bewegt, ihre Reiseent-
scheidung zugunsten der Region Kreis Borken zu treffen, ermdglicht ein auf sie ab-
gestimmtes professionelles strategisches wie operatives Tourismusmarketing. Wich-
tige Instrumentarien sind zum Beispiel die Durchfihrung von Mystery Checks, die
Auswertung von Anfragerstatistiken, aber auch Gastebefragungen und Besucherana-
lysen. AuBerdem kdnnen Erkenntnisse von Tourismusorganisationen der Regional-

und Landesebene sowie die Durchfihrung von Wettbewerbsanalysen tber die anzu-
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sprechende Zielgruppe wertvolle Hinweise flr die Ausgestaltung des eigenen Ange-
botes geben.

Die bisher wahrend des Verlaufs der Biennale-Ausstellung initiierten Allianzen mit
regionalen Kunst- und Heimatvereinen gehéren - nach den vorliegenden Dokumenta-
tionen - zu den erfolgreichen Kooperationsformen des Ausstellungsverlaufs. Diese
gilt es in den nachsten vier Jahren Uber den eigentlichen Ausstellungsverlauf hinaus
zu stabilisieren und konkrete Méglichkeiten der Zusammenarbeit zu finden, die fur
beide Seiten vorteilhaft sind. Gleiches gilt fur den Aufbau von Kooperationen zu Ga-
lerien, Museen und weiterer Kulturanbieter fur eine sinnvolle Verknupfung der Ange-
bote zum Thema ,Kunst und Kultur®. Auch branchentbergreifende Kooperationen

werden zunehmend wichtiger.

Synergieeffekte werden durch die vernetzte Vermarktung mit unterschiedlichen tou-
ristischen Leistungstragern wie zum Beispiel der Gastronomie und Hotellerie erreicht.
Bei der Ausgestaltung des Angebotes ist eine durchgangige Qualitat entlang der ge-
samten touristischen Dienstleistungskette einzufordern, da Kulturtouristen eine kauf-
kraftige Zielgruppe mit eher hohem Anspruchsniveau sind. Das Beispiel des ,Wald-
skulpturenweg Wittgenstein-Sauerland” belegt exemplarisch eine solche Qualitats-
strategie. Im Fall der Themenroute ,Salztangente” ware hier zum Beispiel die Forde-
rung nach einem erhdhten Service fur die Rickgabe entliehener Fahrrader entlang
der Orte des gesamten Streckenverlaufs einzufordern. Aktuell besteht dieser Service

lediglich in den Orten Gronau und Bocholt, deren Entfernung 85 Kilometer betragt.

Da es sich beim Thema Kunst um ein kleineres Segment des Tourismus im Kreis
Borken handeln wird, und die Nachfrager zunehmend komplexere Reiseanlasse
aufweisen, sollten Angebote zur Kunstvermittlung mit weiteren Themen der Region
verbunden werden. Die beschriebenen Beispielsregionen zeigen, dass so genannte
Cross-Over-Angebote zunehmend an Bedeutung gewinnen. Als sinnvolle Themen-
kombinationen bieten sich zum Beispiel die Kunstvermittlung mit weiteren kulturellen
Highlights der Region, wie der Besuch von Schléssern und Museen, aber auch auf
Genuss ausgerichtete Motive wie Literatur- und Konzertabende, Kulinarisches oder
Wellnessangebote an. Das vorhandene touristische Angebot kann um ,Kunst* als

weiteres Thema erganzt werden und neue Zielgruppen ansprechen.
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Hierzu sollten entsprechende ,verprovisionierbare Packages* geschaffen werden, die
die Ubernachtung und Verpflegung sowie das Begleitprogramm offerieren. Ein sol-
ches Angebot sollte zum Beispiel zur ,Salztangente* entwickelt werden, um die The-
menradroute auf der Internetseite des Uberregionalen Marketings der Munsterland
Touristik um ein Arrangement zu komplettieren. Insbesondere das bereits von Exper-
ten erarbeitete Kunstvermittlungskonzept zur ,Skulptur-Biennale Minsterland — Kreis
Borken 2005* sollte verstarkt fur die Bedurfnisse der Zielgruppe der Touristen aufbe-

reitet und in die Angebotsgestaltung eingebunden werden.

Ein professionell gestalteter Internetauftritt gehort zu den wichtigsten Marketing und
Vetriebsinstrumenten. Er ist aktuellen Untersuchungen zufolge die Informationsplatt-
form fur rund ein Drittel der potentiellen Gaste mit rasch steigender Tendenz. Als
Konsequenz dieser grol3en Bedeutung sind an den Internetauftritt besondere Anfor-
derungen zu stellen. Dieser muss nicht nur informativ, sondern auch optisch so att-
raktiv gestaltet sein, dass der Gast zum Weitersurfen animiert wird. Die Informatio-
nen mussen Ubersichtlich und gut auffindbar dargestellt werden. Aufgrund der Dichte
an moglichen darzustellenden Informationen missen Besonderheiten klar erkennbar
hervorgehoben werden. Die Internetseiten der untersuchten Beispiele fur Kunst und
Tourismus zeigen exemplarisch die Einbindung der Kunstobjekte in die weiteren tou-
ristischen Angebotselemente der Region auf einer Internetseite. Hinsichtlich der
Skultptur-Biennale-Kunstwerke bestehen bereits vier Internetauftritte. Hier wird ange-
regt, nicht zuletzt aus Kostengriinden fur einen intensiven Pflegeaufwand dieses Me-
diums, die Informationen benutzerfreundlich auf einer Internetseite zu bindeln und

besondere Highlights zu herauszustellen.

Zwar sieht der Forderantrag fur die Pflege und Wartung der Skulpturen im Kreis Bor-
ken die Finanzierung durch die jeweiligen Stadte und Gemeinden vor, dennoch soll-
ten angesichts begrenzter finanzieller Mittel zusatzlich Sponsoren fir diesen Zweck
gefunden werden. Als wichtiges Binnenmarketinginstrumentarium sollte zu Spenden
und Patenschaften aufgerufen werden, wie auch das Beispiel der ,Skulptur-Projekte
Munster* zeigt. Denn nur durch die Sicherung der Akzeptanz und Unterstiitzung des

Projektes in der Region kénnen wirtschaftliche Auswirkungen erzielt werden.
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Nicht zuletzt ist die Forderung nach einer Evaluierung der im touristischen Entwick-
lungskonzept definierten Ziele und MalRBhahmen zum Skulptur-Biennale-Projekt ein-
zufordern. Nur so kann eine kritische Uberpriifung der tatsachlichen Chancen und
Potentiale durch eine touristische Inwertsetzung von Kunst als Bestandteil des kultur-
touristischen Angebots stattfinden. Sie ist ebenso Voraussetzung fur die Effizienz
und die Zukunftsfahigkeit des Projektes.

Grundsatzlich muss sich die Konzeption eines touristischen Entwicklungskonzeptes
fur den landlichen Raum immer an ihrer Nachhaltigkeit orientieren. Das bedeutet
die ausgewogene Beriicksichtigung 6konomischer, dkologischer, sozialer und kultu-
reller Vertraglichkeiten des Konzeptes. Daher wird die Verknupfung von Kunst als
Kulturfaktor mit dem Wirtschaftsfaktor Tourismus immer eine Gratwanderung sein,

die es im Sinne einer mdglichst hohen Partizipation aller Beteiligten zu bewaltigen

gilt.
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7 Anhang

1. Tag: Anreise:

Je nach Tageszeit lhrer Ankunft haben Sie die Maglichkeit,
den Crt, in dem Sie obernachten, kennen zu lemen. Wenn
Sie magen, auch die weitere Umgebung des Ortes, z.B. auf

abendessen und Ubermachtung im Hotel.

Leistungen: 5 Tage Radwandern

= 4 Ubarnachtungen, Frohstick

= 4 Abendessan im Hatel

* 4 Busfahrkarten inkl. Fahrradbefarderung fir den , Fietsenbus™

+ 1 Radwanderkarte , Grafschafter Fietsertour™ mit Wegeb eschreibungen
sowie Fahrplan und Information Uker den Retsenbus” pro Zimmer

+ individuelk Tourerarschlage, je nach Wunsch der Tageskilometer
= 1 Reisshandbuch |, Grafschaft Bertheim® pro Zimmer
= ausfilhdiche Reissinfomation

Leistungen: 2 Tage Radwandern

= 2 [barnachtungen, Frohstick

= 2 Absrdessan im Hotel

« 2 Busfahkarten inkl. Fahrradbefardarung fur den , Fistsenbus™

= 1 Radwanderkarte . Grafschafter Fietsentour” mit We
sowie Fahrplan und Information Uber den  Fetsenbas” pro Zimmer

+ 1 Reisshandbuch , Grafschaft Benthaim™ pro Zimmer
=+ individuelk Tourervarschlage, je nach Wunsch der Tageskilometer
e :

einer Tagestour der .Grafschafter Fietsentour™. BegraBungs-

2 oler S Tlee - Radwandern

Die Grafschaft Bentheim mit dem , Fietsenbus" entdecken

Won der eindrucksvaollen Burg Bantheim bis zu Kunstwerken in der Matur, von der lebhaften Shopping-Insel” Nordhorn
bis zur Idylle auf dem Bauernhof: Die Grafschaft Bentheim birgt zahlreiche Urlaubshighlights - eine Einladung zu einer
Ertdeckungstour. Am besten l&sst sich die Region auf einer Fahrradtour efkunden. Hunderte Kilometer beschriebensr
Routen fohren durch die Grafschaft Bentheim - und in die benachbarten Niededande. Die Themenpalette der Toursn

reicht von _kunstwegen” Ober die Geschichte der Olgewinnung bis zur , Grafschafter Fietsentour”™; Fahrrider heifen hier
namlich _Fietse”. Meuer Service: Sie kéinnen einzelne Etappen ihres mehrtdgigen Streifzugs im Bus zuracklegen: Der
LFigtsenbus” befordert Radwanderer samt Zweirad. ldeal fur langere Touren. Oder wenn das Wetter umschlagt. Auf
Wursch stellen wir lhnen dbrigens fur jeden Tag einen Routenvorschlag zusammen. Worauf warten sie also noch?

2. und 3. Tag (4.+5. Taqg):

Fahrt mit Rad und Fietsenbus. Sie kinnen einzelne Etappen
durch die Grafschaft Bentheim bequern im Bus zurocklegen.
Sie steigen einfach an einer fur sie gilnstigen Haltestelle in
den . Fietsenbus”; ain entsprechender Fahrplan ist in lhrem
Informatiorspaket enthalten. lhre Miglichkeiten sind gren-
zenlos. Im wahrsten Sinne des Wortes: Besuchen Sie auch
unbedingt die benachbarten Niederlande! Auf Wursch stel-
len wir lhnen gerne individuelle Tourenvorschldge zusammen.

Buchbar wahrend der Sommerferien 2006 Niedersachsen
{20007, bis 30.08.2008) Anreise: taglich

Preise p.P. in Euro
i i A B C 1]

Preiskategorie
Pauschalpreis im D 23200 260,00 20000 379,00

Tusatzlei
* Einzelzimmer zuschlag ab 15 Euro poP.
+ Leihfahrrad ab 7 Euro pro Tag

5 Tage Redwardem

ab 232,00 €

pRm DL

Buchbar: 01. Mai bis 28, September 2006
Anreise: Freitag

Preise p.F. in Euro

Preiskategorie A B [H n]

Pauschalpreisim DZ 13500 14500 165,00 185,00
el schlag ab 15 Euro p.P S

+ Einze zu o pP

« Leihfahrrad ab 7 Euro pro Tag ab 135,00 €

PEmMIT

Grafschaft Bentheim Tourismus e, W, » van-Delden-Strae 1-7 « 48529 Nordhom « Telefon 058 21/96-1196 + Fax 059219651196
E-Mail: tourismusi@grafschaft.de « www.grafschaft-bentheim-tourismus.de
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2, Toey Tieksen & Relaxen

in der Grafschaft Bentheim

Schwunguoll in die Pedale treten, frische Luft tanken - und
die Grafschaft Bentheim aus der Fahrrad perspektive entdek-
ken. Anschliefend in eine Wellnesslandschaft eintauchen
oder eine professionelle Beautybehandlung geniefen. Sport
plus Genuss - Balsam for die Seele. For diesss Angebot
haben wir fanf ausgezeichnete Hauser in der Grafschaft
Bentheim ausgewsahlt. Die Hotels in Schottorf, Nordhorn,
Uekan und Bad Bentheim zeichnen sich durch modermn aus-
gestattete Wellnessberaiche aus oder befinden sich nur
wenige Schritte von Whirlpook, Saunen und Dampfbddern
entfernt. Die Radtouren haben eine Lange von 30 - 34 km,
je mach Startort. Alternativ sind Einkaufsbummel und
Avusflinge maglich.

1. Tag: Anreise und Gelegenheit for einen Bummel durch die
Umgebung lhres Hotels. Abendessen im Hotel, Nutzung des
Wellnesangebotes.

2. Tag: Auf einer ausgeschilderten Route der Grafschafter
Fietsentour radeln Sie rund 30 km und lernen unterwegs
Sehenswardigkeiten rund um lhren Standort kennen.
Machmittags haben Sie ausgiebig Zeit, sich im Wellness- und
Beautybereich verwdhnen zu lassen. Auf Wunsch sind
Massagen oder eine Baautybshandlung buchbar. &bend-
essen im Hotel.

1. Tag: 5ie haben die Wahl: entweder Radwandern auf einer
waeiteren Route der Grafschafter Fietsentour (30-34 km)
oder - falls das Wetter nicht mitspielt - am Yormittag erneut
die Wellnesseinrichtungen nutzen.

Leistungen:

= 2 [bernachtungen, Frohstack in first-Class und Komfort-Hawsem

+ 2 Abendessan i Hobel

+ 1 Radwanderkarte pro Zimmer

= | Reisshandbuch |, Grafschaft Bertheim” pro Zimmer

+ Nutzung der Wellnesseinrichtungen im Hotel oder in unmittelbarer
Hihe der Hatels

= ausfihdiche Reissinfomation

Anreise: 50, Mi, Fr = buchbar: ganzjahrig

ie C u]
Pauschalpreis im DE 150,00 179,00 {Preis= p.P. in Euro)

Tusatzleistungen:

= Einzeldmmernschlag ab 15 Euro p.R
+ Leibfahmad ab 7 Euro p. Tag

+ Beauty- und Massagebehandiung

fetsan & ralaen

ab 150,00 €

AR im 02

2 Taee Wellaess

in der Grafschaft Bentheim

In Whirlpools eintauchen, im Dampfbad den Alltagsstress
ausschwitzen. Oder sich im Beautycentrum von Kopf bis Ful
verathnen lasen. Das Wellnessprogramm empfehlen wir
lhnen insbesondere im Herbst und Winter. Alle fonf ausge-
zeichneten Hauser in Schattorf, Mordhorn, Uelken und Bad
Bentheim verfogen ober eigene Wellnessbereiche oder
befinden sich nur wenige Schritte won entsprechenden
Angeboten entfernt. Bad Bentheim und Uelsen laden zu
Wanderungen durch die Matur der Umgebung ein.
Mordhorn und Schittorf bitten zu Shoppingbummel und
Museumsbesuch. Sie kénnen sich natdrlich auch einfach nur
vensthnen lasen. Ganz wie Sie machten.

1. Tag: Anreiss und Gelegenheit fur einen Burmmel durch die
Umgebung lhres Hotels. Abandessen im Hotel, Nutzung des
‘Wiellneszangebotes.

2. Tag: Wahlen Sie lhr persénliches Freizeitprogramm. Gerne
beraten wir Sie individuell. Wanderung, Mordic Walking,
Shoppingbumme] - Sie haben die Wahl. Oder wie ware as
mit  einem Ausflug in das bemachbarte niederlandische
Kinstlerstadichen Ootmarsum? Altemativ haben Sie ausgie-
big Zeit, sich im Wellness- und Beautybersich versdhnen zu
lassen. Abendessen im Hotel,

3. Tag: Auch heute kénnen Sie erneut die Wellness-
einrichtungen nutzen oder einen Ausflug in die Umgebung
untemehmen.

Leistungen:

+ 2 bermachtungen, Frubstick in First Class und Komfort-Hausern

+ 2 Abendessen im Hotel

+ 1 Redwanderarte oder altemativ ein Autoatles pro Timmer

+ 1 Reisshandbuch , Grafschaft Bantheim ™ pro Zimmer

+ Nutourg der Wellnesssinnchtungan im Hotel oder in unmittelbarer
Meihe der Hotels

+ ausfiihriche Reiseinformation

Anreise: 5o, Mi, Fr + buchbar: ganzjahrig

Preiskategorie [ o
Pauschalpreis im D 150,00 17900 (Preise p.P. in Euro)

Tusatzleistungen:

+ Einzelzimmerzuschlag ab 15 Euro pP
+ Laihfahrrad ab 7 Euro p. Tag

+ Baauty- und Massagebehandlung

3 Tage Welress

ab 150,00 €

pR.mOE

Grafschaft Bentheim Tourismus e, W,  van-Delden-5trae 1-7 « 48529 Mordhom = Telefon 059 21/96-1196 + Fax 059219651196
E-Mail: tourismus@grafschaft.de « www.grafschaft-bentheim-tourismus.de
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2 Taqe Konse & Koleor

in der Grafschaft Bentheim erleben

ldyllische Maturgebiete und malerische Windmilhlen, zeitge-
nissische Kunst im Granen und in originellen Galerien, ver-
traumte Dorfer und die herrschaftliche Bentheimer Burg:
Die Grafschaft Bentheim bietet Kunst und Kultur in allen
Variationen. Wie wiare es mit einem dreitagigen
Kulturstreifaug mit dem eigenen Auto? First Class und
Komfort-Hauser in Bad Bentheim, Mordhom, Ueksn oder
Schottorf sind Thre Gastgeber. Auch fur Herbst und Winter
ein attraktiver (Wochenend-)Tipp.

1. Tag: Individuelle Anreise. (Shopping-iBummel durch den
Ort, Abendessen im Hotel. Auf Wunsch stellen wir lhnen
gerne einen konkreten Viorschlag for den ersten Tag zusam-
men.

2. Tag: Entdeckungstour durch das ,,offens Museumn™ kunst-
wegen mit mehr ak 60 hochkaratigen Kunstwerken.
Zeitgendssische Konstler haben sich fr ibre Objekte von der
Matur und Geschichte der Grafschaft Bentheim inspirieren
lassan. Das 450 Seiten umfassende kunstwegen-Reissbuch
weist lhnen den Weg. Das Wetter spielt nicht mit? Alternativ
ktinnen Sie die Wellnessa inrichtung lhres Hotels nutzen und
sich verwahnen lassen.

3. Tag: Fur den dritten Tag empfehlen wir lhnen einen
Ausflug nach Ootmarsum, ein Kdrstlerstadichen in der nie-
derlandischen Nachbarschaft der Grafschaft Bentheim. Hier
kénnan Sie in Ruhe durch den Ort burmnmein und die vielen
Galerien stébern,

Laistungen:

= 2 Ubarnachtungen rit Frikstick in First Class und Kofort-Hausam

+ 2 Abendessan im Hotel

+ 1 Reisefihrer ,.Grafschaft Bentheim™ pro Zimmer

= 1 kunstwegen-Reissbuch und sine kunstwegan-Karta mit Autaroute

+ Nutzung der Wellnesseinrichtungen im Hobel oder in unmittelbarer
Nahe des Hotels

= ausfihdiche Reissinfomatian

Anreise: 50, Mi, Fr = buchbar: ganzjahrig

Preiskategorie
Pauschalpreis im D~ 155.00 17500 (Preise p.P. in Euro)

Zusatzleistungen:
+ Einzeldmmernschlag ab 15 Euro p.P.

Kunst & Kuiir

ab 155,00 €

pF im 02

Bwir’n&ﬂem
3 Tage Landgenuss & Gruppenspat

Getreide erkennen, Dofte identifizieren, (Spielzeug-) Kohe
treiben, mit dem (Kloat™ in den Eimer treffen: Beim
Bauerndiplom konnen Sie  |hre landwirtschaftlichen
Fahigkeiten unter Beweis stellen - ein toller Spa for
Gruppen! Wie es bei den Bauern wor 3000 Jahren zuging,
erfahran Sie im rekorstruierten Bronzezeithaus in Uelsen,
Ausflugstipp  fur Romantiker: die Herrlichkeit Lage.
Wassermihle mit Teich und Gastronomie, Eichenallee,
Herrenhaus und moderne Kurstwerke - &in Ensemble zum
Traumen.

1. Tag: Anreise nach Uelsen Maglichkeit, die Umgebung von
Uelsen zu erkunden. Wie wire es mit einer Radtour zur
romantischen Herrlichkeit Lage? Oder einem Besuch des
Saunazentrums Uelsen?

2. Tag: Sie fahren mit dem eigenen Auto oder mit dem Rad
nach Wilsum (ca. 5 kmj, wo Sie auf einem Hof das
Grafschafter Bauerndiplom erwerben. Bei diesem Diplom
beweisen Sie wvor allem lhr Fingerspitzengefihl. Ob Sie den
Melktest bestehen? Oder das Geheimnis einer Schraubs
herausfinden? AnschlieBend wird ein Picknick zur Starkung
serviert: Kaffes mit sslbstgebackenem Kuchen.

3. Tag: Vlor lhrer Abreise empfehlen wir sinen Besuch des
Bronzezeithauses in Uels=n. Auf Wunsch ist eine Fohrung
durch das Haus miglich, das einen Blick in die Zeit vor 3000
Jahren geweahrt. Lieber eine weitere Radtour unternehmen?
Die Miederlande beispielsweise sind ,,gleich um die Ecke”...

Leistungen:

+ 2 Obermzchtungen, Fribstick

+ 1 Radwanderkarte , Grafschafter Fistsantour™ pro Zimmer
* 1 Reisshandbuch , Grafschaft Bantheim ™ pro Zimmer

+ Grafschafter Bausmdiplom

* PFicknick: Kaffes und Kuchen

+ awsfiihriche Reiseinformation

Mindestteilnehmerzahl: 10 Persomen
Anreise: taglich « buchbar: ganzjahrig

Preiskategorie C
Pauschalpreis im D 119,00 (Preise p.P. in Euro)

Lusatzleistungen:

+ Einzelzimmerzuschlag 15,00 Euro

+ Leihfahrrad ab T Euro pTag

+ Saunazentr. Uelsen p.PfTag 17,50 Euro
* Fithnung Bronzezeithaus 2 Euro p.R.

Bauandphm

ab 119,00 €

RP.mOZ

Grafschaft Bentheim Tourismus e, W, + van-Delden-StraBe 1-7 » 48529 Mordhom « Telefon 059 21/96-1196 « Fax 05921/965 1196
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WaldSkulpturenWeg

Wittgenstein — Sauerland
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'WENN SIE SCHON MAL DA SIND ...

... NUTZEN SIE DEN WALDSKULPTURENWEG ALS EINSTIEG IN EIMEN URLAUB
RECHTS UMD LINKS VOM ROTHAARKAMM! DENN DIE BEIDEN ORTE
SCHMALLENBERG IM SAUERLAND UND BAD BERLEBURG
IMWITTGENSTEINER LAND HABEW NOCH EINIGES MEHR ZU BIETEM.

Bad Barleburg am Rothaarsteig * Die liehenswerte Stadt Bad Berleburg am
Rothaarsteiy mit fhrer rund 750-jhrigen Geschichte lieqt mmitten des Hatmr-
parks Rothaargebirgs. Das prachtige Schloft der Firsten mu Sagn-Wittgenstein it
Hittelpunkt der historischen Alkstadt und des reizeoll angelegte SchloBpark mit
jahrhimdertealtem Banmbestand 153t zum Verweilen ein. Schier unerschipfliche
Wanderméglichlkeiten bieten sich im umliegenden Wittgensteiner Land an.
Tiabesi sind der allseits bekarmbe Rothaarstsig und der WaldSkolpharendeg mor
die Spitzen-Wanderwage, die an ein herorragend ansqebautes Wandarwegenstz
angeschlassen sind. Hewsste Ernmgenschaft im Wittgensteiner Warderland ist
die Auszeichrung des 16 Tilometer langen Wittgensteinar Schisferpfades” als
Premiumwanderweq durch das Datsche Wand erinstibat.

Schmallenberger Wanderwelt + Tde Stadt Schmallenberg hat dem Wanderer
nicht nur herliche Wanderwege m Quellen, Avssichtspunkten, abgelegensn
Tilern und idsllischen Dérfarn zu bieten. Als eine der treibenden Erdfte far
di= Binrichiung des Rothaarsteigs und mit einem destschlandweit einmaligen
Iuzammenschluf® von Wandsrhotels zo den . Sanarlénder Wandsngasthifen” ist
die Stadt Schmallenberg auch Motor fir dis Emtwickung des Wandertoorismms
im gesamten Saverlard. Binen bescmderen Kraftakt haben die Schmallenberger
mit der Installisrung sinar modemsan Wanderwege-Markistung geleistet. Das
Wirrwarr der bestehenden Wegezsichen wurde deutlich . durchforstet® und eine
cinheitliche einfache und sindeutige Markderung geschaffen, diz nun anchvon
den andersn Saverlander Urlanbsorten abernommen wird,

Weitere Infos

und Buchungen:
Touriztikwerein

Bad Berlsburyg.
Frststralie 44,

57 319 Bad Berlsburyg,
Tel. 0 27 51793 63-3,
Eam: 93 £3-43,

wiww, had-betl=burg-
tourismms de

Echmallenberger
Samerlamd,
Postetraiie 7,

57352 Behmallenberg,
Tel. 02072 /97400,
Eax: 9740-26,

www, schmallenbetger-
sanerland .de
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REPORTAGE W WALDSKULFTURENWEG

Auf der Suche nach interessanken Wandermaglichkeiten
bin ich durch Zufall in der unerschépfiichen Fond-
grube des Internsts aof di= Saite des WaldSkulp-
turenWeges geraten (www waldskulpturerweg.de).
Das dezente Design und dis Hare Struktur hob sich
erfrenlich von den oftmals iiberladenen Seiten so
manch anderer Anbistar ab. Vorgestellt wande det un-
getdhr 23 Eilomster lange Wanderweq mwischen Bad
Barleburg und Schmallenberg, dessen Bescnderhsit
ist, dak all= ein bis nwei Eilomster eine kiinstlerisch
gestatteta Shulptur am Wegestand zn beschauan ist.
Mich Gbemaschte die erlessne Answahl an Einstlern,
di= fiir di=ses Projekt gewonnen worden ist: Jochen
Gerz, Alan Scnfist und Hils-Udo sind nambafte, in-
ternationial bekannte Eingtlar, dis miv schon warhsr
begegnet sind. Meine Erwartungshaltung an den
Wanderweaq stieg dementsprechend rapids an, und ich
kcnnte es kaum noch erwarten, endlich einmal di=
Eombination meiner beiden groBen Leidenschaften
Wandern und Ennst zu erlehen

4 WANDERWAGAZIIN FERRUAR/MART 2005
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Wandem statt warten * Hun stehe ich also oben auf
dem Rothaatdeamm wngefibr gleichweit entfernt von
Schmallenberg im Norden und Bad Berleburg im Saden
am Warderparkplatz Eohtmde. Um geniigend Zeit fiar
diz einzelnen Eunstwerke zu haben, habe ich den
WaldSlkwlpturenWag in zwei Tagesetappen anfigetedlt:
Heute sall 25 von Kiihhude nach Bad Barleburg gehen
und morgen von Eohhnde nach Schmallenberg (Infos
zut Tourplarmng siehe Wandertip).

Ich habe mich im Hevember auf den Rothaarkamm
hinansgewagqt und werde dementsprachend won dich-
tem Heb=l empfangen. Da aber k=in Regen fir heute
vorhergesagt ist, wirld die leicht ,mystische® Stim-
mung geradezu armegend, denn dis in der Zivlisation
w0 Uhersteigert heanspruchten Avgen verlisren im
Hebel ihre Witkung und der Homsinn wird sensibler.
Das Enacken der Biume 133t aufhorchen. Derart in
ethahte Alarmbereitschaft” versstzt, lavfe ich dem
Rothaarkamm folgend gen Westen. Bai der Oriertis-
ung kommt mir di= optimale Harkderung des Wages
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REPORTAGE W WALDSKULPTURENWEG

Gigantisch steht die Skulptur  Stein-Zeit-Mensch® von Nils-
Udo pkstatich vor einen. Die michtigen BEaumstamme, die
tempelartiy angeomdnet sind, Lassen die umstehenden Bu-
chen wie Schachtelhalme aussehen. Der Felsbrocken in der
Witte, in 150 Tormen schwerer Quarzit, wirkt durch seine
Umbauung denentsprecherd wie ein Hatwrheiligtun®

Das Monunent des verschollenen Falken™ von Alan Sonfist
milBte man eigentlich aus der Luft betrachten, wie es das
Bild in der Mitte unten zeigt. Darn erkermt man deutlich
die aus Rindenmulch gestalteten Umrisse mines Falken.
FUr den Warderer des Walds kulpturenWeges ist daher ein
Heines Podest gebaut worden, damit er von einem Leicht
erhahten Standpunbt aus das Kunstwerk betrachten kann.

e
4
H
E
£
=
H
¢ B

Durch eine der wichtigsten Erfindungen des Merschen, da
Dach, brechen bei der Skulptur e Grilnstation” von Gloria
Friedmann drei Fichten dunch. Das Yerhatnis von Innen und
AuBen wind auf den ¥opf gesteltt und regt den restenden

wanderer viellsicht u einen Nachdanken Uber sein Verhilt-
mis zur ihn umgebenden Natur an,

Fote: Wotfyany Veker

mgute. An Holzpfahlen sind die Schilder des Wald-
SkulpturenWeges etwas unter Augenhdhe angebracht.
Dize blane Logo stelt =in Tor dar und bezieht sich aut
die Skulptur Nr. & von Ansgar Hiethoff Die Frequere
der Holzpfahle ist vorbildlich kentinuierlich und ein
Verlanfen fast rdcht maglich.

Urgewalt # Hach ungefitn 500 Matern parallel zum
Rothaarsteig Gffnet sich linker Hand eine Lichtung.
Tind obwohl ich eigentlich gut daranf worbereitet bin
auf das, was jetzt kommt, bin ich wirklich von den
Socken. In einem Ereis ans Buchen steht «in mas-
giger (uarzit-Felsbleck, der won einer tempelartigen
Banmarchiteltur umgeben ist. Therwiltigend! Dis
massigen Baumstimme und der 150 Tonnen schwers
(uarzit glinzen wom zwischenzeitlich sinsetzenden
leichten Hieselregen. Wahmend ich am die Skolptur
von Nils-Udo herumgehe, fallen mir wisder die
Worte von Wolfgang Valker ein. Das Mitqlied der
Wittgensteiner Akademie, dem Mitinitiator des

WaldSkulpturenWeges, ist fiit die Frojektorganisaton
zustindig. Er hatte anhand sines Modells der Skalptur
JAtein-Zeit-Mensch® erklirt, dalk der Eanstler die
~Machtigkeit der Natur® aufzeigen wollte, indem
T das Gestein, auf dem der Wanderer auf dem Rot-
haarkamm steht, unter der Grasnarbe hervorholt
und mit aller Wocht vor die Augen des Betrachters
stellt. Hun steht er da und karn nicht anders, genau
wie der Bettachter der verwundert starrt. Bis in
di= Abendstunden hinein sollte mich das Bild des
Ouarzithrockens in seiner Wacht und Schwers nidht
mehr loslassen.

Berugspunkte * Aber das war ja nur der Anfang!
Einen halben Kilometer spiter stehe ich vor dem
nachsten  Schwergewicht®, sowchl kiinstlersch, da
Alan Sonfist einer der bedeutendsten Landartkiinst-
ler weltweit ist, als auch wvon den Avsmafen der
Skolptur her. Denn 44 Meter Spannweite weisen dis
beiden Schwingen des Falken” auf dessen Umrif aus

WANDERMAGAZIN FEERUAR/MART 2005
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REPORTAGE W WALDSKULPTUREMNWEG

Folno: Ens Prisr Kappast

Aufmacher und 1. Bikdin der Witte: Drei Tore und zwei Platten, alles aus einen massiven
5tahlblock herausgearbeitet, hat Ansgar Nierhoff anfdie Grenze der beiden Kultumegio-
rien Sauerland und Wittgestedn qestollt. Der auf disse Weise gedfnete” Stahblock soll
die Ubemwindung der Hindermizse mwischen beiden Regionen synbotisieren und st auch

zun Lo des waldSkulptureniveges ausgewahlt worden.

Eild urrter:; Bedrohlich schwebt _Der Kumnistab® won Heinrich Brummack uber dem
veraufdes wWaldskulpturenweges. Auf der Grenze zwischen kathalischem Sauerland und
protestantischem withgenstein kilmmt sich der Stab des Klosters Grafschaft

und droht, getreu dem eingravierten Spruch Luthers: _Eie altru groBe

Macht stirzt durch ibe eigene Masse®, umzustirzen.

Rindermulch auf einer Lichtung avsgelegt ist. Der gut
ein Meter hohe Wall der Slaalptur . The Monument of the
Last Faleom® ist mit LSrchensetzlingsn bepflanzt und
s0ll an keltische Riehburgen erirmemn, von denen es in
der Region mehrere gegeben hat. Auch in dem Wallring
wachsen junge Setzlings won ungefshr 30 Baumarten,
diz es in der Region entwedsr mal gegebsn hat, bow
g=geben haben soll cder noch gibt. Es ist alse ein wach-
sendes Kunstwerl!

Wahrend ich durch lichten Fichtereald wreiterlaufe, fallt
mir auf: Wie der (uarzt von Nils-Tdo ist auch der , Falke"
won Alan Sondist kein abstralt . giiltiges” Eunstwerk, dasz
auf dem Rothaatkarnm, aber genauss auch in irgendsd-
nem Huseum auf der Welt stehen kimnte. Es zsind, nach
den Vorgaben des Kuratars Dr. Riith vom Skulptursn-
museam Glaskasten Harl komprimierts Avnsdrocks der
Ortz an denen die Kunstwerke geschaffen wurden und
mit denen gie untrennbar in Varbindung stehen.

2
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REPORTAGE W WALDSKULPTURENWEG

Ich glaul’, ich sitz” im Wald hizr * Und genan diess Orte, die mich konkret
umgebende Matur, mit thren Fichten, Buchen, Filzem, Blattern, Strduchern
und Ffaden kommen mir mehr und mehr beim laufen in den Sinn. Odsr
besser: Ich mehme intensiver, bewuliter und anders wahr, Es ist kein Zu-
stand des Grobelns mehr, sondern eher ein Heditiersn - ein Kunststiick
der erlebten Kunst.

Solehetart in Gedanken komme ich zu der witzigsten, slarrilsten Arbeit des
Wald3kulpturen®Weges: der Griinstation won Gloria Frisdmarm. Schen won
weitem sehe ich ein Meines Haus mit Satteldach zwischen den Baumstimmen
hindurchechimmern. InVorfrends auf ¢ine gemintliche Brotzeit trete ich in den
Unterstand sin und stehe, im Wald*, Drei Baumstdmme wachsen durch das Dach
in den Himmel. Ich setze mich also in das Baumbans® und schawe auf d=n Wald
hinaus, Drnnen, draufen, was istwo?

Joaf dem Weiterweg hinab nach Bad Berleburg - hisr wird demmichst sine
Skulptur von Hagdalena Jetelowa emtstehen — habe ich immer wisder
tiefe Einblicks in di= Tdler von Lanssbach und Oesterze, Turch vermehrte
Buchenkestinds gelange ich zum Auwsgangs- bzw. Endpunkt des Wald-
ShulptirenWeges wor dem Rathaus in Bad Berlsburg. Eine grofe Tafel Mirt
den Wanderer his7 iiber das Briefprojdet von Jochen Gerz auf. Dar Kiinstler
forderte mittels der beiden Bargermeister alle Schmallanberger und Berls-
burger auf, insgesamt an die 40,000 Henschen im wahlfibigen Alter, dem

Drei Bider Links:
#uch wern es nicht mehr brodelt auf Liti Aischers
Meerplatr®, gibt es dort viel 2w sshen was an die reale

urdl phantasiersiche Yergangenheit des Ortes erinnert:
&in Hewerkaszel, gine Wettarfahne, & Ofenrchre und
eimqes mehr.

jeweils anderen Ort einen Brief m schicksn, in dem sie
beschreiben, waram sie in Berlsburg oder Schmalleanberg
leben, was sie daran lisben cder stort. Ein GroBted der
Briefe mit teilwsise sehr persnlichen Stellungnahmen
der Biirger ist in beiden Gemeindsn n Form von Tafeln,
die iiber die Gemeinden vertedt sind. verdffentlicht als
Ansdrack dieser  sozialsn Flastik®,

Grenzsituation * Auch Ansgat Histhoffbefaiit sich mit
dem Verhdltnis der beiden durch den Rothaarkamm
getrennten Stidte. Ich stehe am nichsten Morgen
bei strahlendsm Sonnenschein vor seiner Skulptur
LEein leichtes Spiel®, nur knapp inen Kilometer von
Kahhnde entfernt. Dir=d rissige Stahlore — sie gaben
das Vorhild fiir das Logo des WaldSkulptureniWeges ab
- stehen unter weit anseinanderstehenden Fichten
und symbolisieren die gedffneten Tore mwischen den
beiden se unterschisdlichen Eulturregionsn Saner-

land und Wittgenstein. Das nardlich gelegens Saner-
land ist in weiten Teilen katholisch, dementsprechend
den Frenden des Lebens zugewandt, karnevalisisch
und sprachlich dem Hiederdeutschen mzurechnen
Siidlich des Rothaarkammes hemrschten die Grafen
von Wittgenstein protestantisch und wdt preuRischen
Tugenden wie Fleilfl und Spamsamkeit.

Anch heute noch braucht man &0 Mirten mit dem
FAoto, um von Bad Berleburg nach Schmallenberg zo
kommen. Oder, wie fiaher tblich, 23 Kilometer fiir die
Direlbverbindung iiber den KEamm. Diese fithrt Gber
den Weiler Schanze, wo im November 2004 sin resiger
Erummstab avs Aluminivm von Heirrich Brommack
anfgestellt wurde, zum Hezenplatz.

Hezenwahn * Etwa 200 Meter abssits vom Wald-

SkolpturenWeq hat Lili Fischer den mystischen wie
historischen Hexerplatz in das BewunBtsein der Hen-

WANDERMAGAZIN FEERUAR/MART 2005 7
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REPORTAGE W WALDSKULPTUREMNWEG

schen mmickgeholt. Hier sollen friither Hexen getanzt, geflogen und
Schadenszauberel betrieben haben, und hisr worden Hexen objeldin”
ihres Treibens mittels Folter Gberfiihrt. Moch heute kimnen Anwohner
aus dem mahe gelagensn Oberkirchen &kten vorlegen, in denen An-
geharige ihrer Famdlie der Hexersi aberfiihrt und zum Tode verorteilt
wurden. Schauerlich, wieviel Wahn sich Buropa iiber die Jahrhunderts
hirmreq schon geleistet hat!

Hein weiterer Weg fiilrt nach Almert, inmitten einen freien Wiesen-
landschaft am Fuke des Rothaarkammes gelegen. Richtung Westan geht
e an zahlreichen Aussichtpunkten vorbei nach Grafschaft (auf diesem
Abschnitt ist eine weitere Skalptur in Flanung). &n den Fischteichen
des Elosters (heute teibweise anch Krankenhans und Seniorenanlage)
erwartet mich das letzte Kunstweds vor dem zweiten Teil der Arbeit von
Jochen Gerz am Ziel in Schmallenberg. Es ist die Elanginstallation , (Ther
den Teichen” von Andreas 0lddrp. For mich hart sich das, was den sechs
Kuopfer-Stahl-3telen entspringt, an wi= sin Meditationslaut: sin meistens
einhaitlicher, tisfer Brummton. Das markante Gerdnsch verschwindest
aber interessanteTweiss immer wisder ans der bewuliten Wahrnshmiang,
wenn man sich linger in der Nihe der Slanlptur aufhalt!

Tie letzten Eilometer bis Schmallenberg durch ein hermliches Wissental
vargehen im Fluge ob all der Anregungen des WaldSkolpturenWeges,
so dalt ich wahmdcheinlich noch Tage bravchen werden, um alles ange-
messen mu  verdanen®. Als vertisfends Laktiie habe ich mir anf jeden
Fall schon einmal die beiden Biicher won Jochen Gerz und Lili Fischer
besorgt (siehe Infoseite). Ab jetzt heibt es, von der Erinnemung an zwei
erlebrdsteiche Tage inspiriert zn werden! {izv]

4 WAMDERWAGAIIN FEBRUAR/MARI 2005

Die Orgelpfeifen der Skulptur (ber den Teichen” sind
nicht nur optisch interessant, sondem vor allem alustisch.
Belexgen sie doch mit einem fortwahrenden Mangteppich
fas Tal nahe des Klosters Grafschaft.

Beide Bilder unter: An Anfang urd Ende des Waldskulptu-
renweqes verteilen sich Uber die Stadte Bad Berlebung und
Schmallenbeng je &9 Schilder der Skulptur _Der Wetthe-
werh® wvon Jochen Gerz., In beiden Stidken stehen zemirale
Informationstafeln als Portale zum Waldskulptureniter.
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